Mirjana M. Masni¢

SUR QUELQUES (EUVRES ATTRIBUEES RECEMMENT
A JEAN ZOGRAPHE DE GRAMOSTA

Jean le Zographe, fils du prétre Théodore de Gramostal, est un artiste
important de la premiére moiti¢ du XVIe siecle. Quoique peintre influent de
son temps, il n’a été¢ identifié que relativement tard par la science.2 Les deux
ceuvres signées par lui-méme, la peinture murale du monastere de Toplica3 et
I’icone du premier registre (prestolna) représentant le Christ Sauveur (fig. 1,
fig. 1.1), ainsi que les ceuvres qui lui sont attribuées (icones de I’iconostase de
Toplica et icones de 1’iconostase de Slepce et autres)4 (fig. 2, fig. 3), témoignent
de sa présence continue dans ’ancienne région Zeleznik (Demir Hisar) dans la
période de 1534/5 a 1542. Il manque, néanmoins, une image complete de 1’acti-
vité artistique de ce peintre excellent du temps du supérieur d’Ohrid Prochoros.
Grace aux données qui ont déja ét¢ communiquées dans les études antérieures le
concernant, nous apprenons que Jean le Zographe vivait dans la premicre moitié
du XVle siecle et fut contemporain de personnalités importantes, tels I’archevé-
que d’Ohrid Prochoros déja mentionné (vers 1525-1550), puis le grand donateur
et économe de I’Eglise d’Ohrid, le prince Dimitar Pepi¢ de Kratovo et le célébre
peintre Onufre Argitis, I’ancien protopapas de Neokastro (Elbasan), qui est
le pére du peintre également célébre Nicolas Onufre et créateur de 1’école de
peinture de Berat.5 De méme, Jean le Zographe fut contemporain du peintre

I Le village de Gramosta se trouve dans la montagne Gramos et a proximité du
village de Linotopi, les deux connus pour les ateliers familiaux de peinture qui ceuvraient
presque pendant un siécle (du troisiéme quart du XVIe au troisieme quart du XVIle siécle) et
dont les ceuvres ont laissé une empreinte considérable sur la peinture religicuse des Balkans,
cf. A.K. Tovpta, O1 vaoi tov Ayiov Nikoldov otn Bitao kou tov Ayiov Muve, ato Movodévipi
(mpoceyyiot ato gpyo tv {oypapnv aro to Awvotomnt), Adnva 1991.

2 M. M. Mawmnuk, Jopan Borpagp n Heropara yMEeTHHYKa aKTHBHOCT -
Joceragn H HaJHOBH cozHanmja, KynrypHo HacnmepgrcBo, 22-23/1995-96 (Ckomje
1997), 69-79.

3 3. Paconkocka-Hukonoscka, 7omrmaknoT MaHaCTHP BO CBET/THHATA HA HO-
BHTE HCTpaxKyBarma, KnumeHT OXpHUJICKHY U ylIoTaTa Ha OXpUICKATa KHUKEBHA IIKOJIa
BO pa3BUTOKOT Ha clloBeHcKaTa npocseTa, Ckomje 1989, 323-328.

4 M. M. Mawmnuxk, Jopan 3orpagh, 69-79.

5 Sur Onufre on a écrit plusieurs études en Gréce, Albanie, Serbie, Bulgarie et Ma-
cédoine dont nous n’allons citer que les plus anciennes : Th Popa, Onufie une figure émi-



356 Mirjana M. Masni¢

Fig. 1 Le Christ Sauveur, monastére de Fig. 1.1 Détail
Saint-Jean Prodrome a Slepce (photo M.
M. Masgnic¢) Cn.1.1 Jleram

Cn.1 Ucyc Xpucroc Cnacutesb, MaHACTHP
Cg. Joana IIpoapoma, Ciemnue (poro M.
M. Mamranh)

grandiose Théophane de Créte, ainsi que de Frangos Catélanos®, peintre trés
talentueux originaire de Thebes. Il est hors de doute que par son activité artis-
tique Jean le Zographe appartenait au riche milieu culturel des Balkans ou les
circonstances économiques favorables et le climat spirituel avaient attribué a
I’apparition et la pénétration des hautes réalisations esthétiques qui ont marqué
I’époque.

nente de la peinture médiévale albanaise, Studia Albvanica 1 (1966), 291-303; D. Dhamo,
Onufre - figuré e shquar e artit mesjetar shqiptar, Studime Historike, 2 (1980), 151-176; b.
babwh, @pecro-sxuBomnc cmnkapa Orygprja Ha 3A7OBAMA [PKAaBa MNPHICIICKOT Kpa-
Jja, 36opuuk 3a nmukoBHe ymetHoctH 16 (HoBu Can 1980), 277-278; I. I'kolopr iag, H
KTNTOPIKT EMLYPOON TOV VoL TV Ayiov Amoctorav Kactopidg kot Loypdeog Ovovepiog,
Maoaxkedovikd 21 Ogocorovikn 1983, 331-343; I'. Cybotuh, I px Orygprje mo mepmn ,, -
#Apckor cradna ‘; CTpeMiberba, YacoIiC 3a KIBIXKEBHOCT U yMeTHOCT, 1, (ITpumitrHa
1990), 56 76; 3. Paconkocka-HukomnoBcka, 7BopemrrBoro Ha cinkapor Orygpnj Ap-
rarrac Bo Makegonmja, 360pHIK 3a CpeTHOBEKOBHA YMETHOCT, H.c. 3, My3ej Ha Make-
normja (Cromje 2001), 126-142.

6 M. Garidis, La peinture murale dans le monde orthodoxe apres la chute de Byz-
ance (1450-1600) et dans les pays sous domination etrangere, Athénes 1989, 137-145, 189-
199.
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Fig 2 Le Christ Sauveur (le «Christ Rouge»), Fig. 3 Le Christ Sauveur, détail, monastére
détail, église Saint-Jean Kaneo (Galerie de Toplica (Métropole de Bitola) (photo M.

d’icones a Ohrid) (photo M. M. Masnic¢) M. Masnic)
Ca. 2 Ucyc Xpucroc Crnacutess (,,[{pern Cn. 3 Ucyc Xpuctoc Criacuress, 1eTasb,
Xpucroc*), nerasb, upksa Cs. JoBan Kaneo, Tormukn manactup, Murpononuja burona
Tanepuja nxona, Oxpuz (poro M. M. (oro M. M. Mamrauh)
Marrawnh)

La découverte de la signature de Jean le Zographe sur I’icone du Christ
Sauveur dans le monastére de Slepce (1534/5) (fig.1) a contribué a la correction
des attributions erronées des icones de Slepce et de Toplica.” Depuis lors, les
recherches concernant les parcours et I’activité de ce peintre avangaient gra-
duellement, pas a pas, grace a la publication de découvertes accidentelles qui
lui étaient attribuées, comme celle, tout d’abord, des Portes royales de ’église
Saint-Athanase dans le village de Saint Germain de la Petite Prespa, exposées
au Musée d’archéologie de Lerin (Florina)8, ainsi qu’un Tchin partiel au Musée
d’art byzantin a Kastoria.9

L’impression générale est que Jean le Zographe n’a pas été une personne
éphémeére. Ses peintures nous permettent de conclure qu’il possédait une culture
spiritualisée et une éducation artistique fondée sur les traditions des ateliers de
peinture de Kastoria du XlIle au X Ve siecle, qui avaient laissé aussi des traces

7 M. M. Mamnuk, Josar Borpad, 69-79.

8 M. M. Mamuug, //pe HoOBOaTpuOyupaHH J€/1a Ha TOJeMHuTe cIuKapH og XVI
Bek, Orygpprj Apraruc n Jopaw o I pamocra, 360pHUK 3a CPETHOBEKOBHA YMETHOCT
Ha My3ejot Ha Makenonnja, H. ¢. 3 (Ckomje 2001), 147-152.

9 M. M. Mawmnuk, 7pur npurozn 3a mpoydyBambe Ha HKOHOIHCHH JeJIa Of
IOCTBH3aHTHCKHOT IEpHO, 300PHUK 3a CPEJHOBEKOBHA YMETHOCT Ha My3ejoT Ha
Makenonnja, H. ¢. 5 (Cromje 2006), 131-133.
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visibles dans la vie artistique de 1’Ar-
chevéché d’Ohrid. D’autre part, il pa-
rait que la raison de la longue relation
que Jean le Zographe entretenait avec
le monastére de Saint-Jean Prodrome
| de Slepce n’était pas uniquement de
caractére artistique, ¢’est-a-dire parce
qu’il avait 1a-bas un atelier de peinture
permanent, mais trés probablement a
cause aussi de sa mission de moine-
prétre. Il semble que c’est alors, si cela
| ne s’était passé plus tot et ailleurs, que
| dans le monastére de Sleple aient eu
| lieu ses premiers contacts profession-
nels avec le célebre peintre Onufre
| Argitis, dont la présence sur le terri-
toire de Macédoine a été enregistrée
dans les années 50.10

Les suppositions concernant la
présence possible de Jean le Zographe

g 112 7

Fig. 4 Le Christ Sauveur et Juge équitable,
détail, église Saint-Georges, Vitkuk (Musée

de Gramosta dans les éparchies occi-
dentales du diocese d’Ohrid, plus pré-
cisément sur le territoire de 1’ Albanie

de Korcé) (photo M. M. Masni¢)

Cn. 4 Xpucroc Cnacuress u IlpaBeqnn
cynuja, netasb, pkea Cs. Hopha, Butkyk,
Myszej Kopua (horo M. M. Mamnuh)

actuelle, se sont avérées exactes. Vu
le petit nombre d’icones découvertes
jusqu’a présent et les lieux d’ou elles
proviennent, il est difficile de conclure
qu’il a été engagé dans des projets de
proportions plus importantes.

Au Musée d’art médiéval a Korcé est gardée, parmi les icones exclu-
sivement valables du Xllle au XIXe siécle, une icone du premier registre
(prestolna) représentant le Christ Sauveur et Juge équitable (0 GGTHP Kot

10 Le peintre Onufre a travaillé dans le monastere de Saint-Jean Prodrome a Slepce sur
deux croix de I’iconostase et sur les Portes royales du monastere de la Vierge-Trés-Pure prés
de Kicevo (3. Paconkocka-Hukomnoscka, 7BopemirBoro Ha cankapor Orygpnj Apra-
rac, 138-139, 140-141), sur une Grande croix incompléte d’une iconostase, découverte dans
le monastére de la Nativité de la Vierge a Manastirec (Poreée), (M.M. Mamnuk, /{Be Ho-
BoatprOynpann gejaa, 143-147), ainsi que sur la peinture murale du monastére de la Trans-
figuration et dans I’église villageoise Saint-Nicolas a Zrze (3. Paconkocka-HukonoBcka,
Manacrupor 3pse co gpksure IlpeoOpaxernne n Cp. Huxonra, CnomeHnIy 3a cpef-
HOBEKOBHATa M MOHOBATa McTopyuja Ha Makenonuja, IV, Ckomje1981, 425-429). On a
remarqué également son travail dans la région de Skopje, dans le monastére de Saint-Panté-
leimon — Nerezi, ou il a peint du c6té sud de I’entrée 1’archange Michel (I'. Cy6oruh, /px
Onygpmje, 68) et dans I’église Saint-Georges a Banjane ou il a peint la Déisis dans la pre-
miére zone du mur nord (1. [posnanos, Hcyc Xpucmoc Lap nao yapesume 60 scusonucom
na Oxpudckama apxuenucxkonuja 00 XV-XVII eex, lpunozu, MAHY XXX 1-2, Cromje 1999,
37-38).
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Fig. 5 Jésus-Christ qui donne la vie, Fig. 5.1 Détail
Musée de Korcé (empruntée a Evgenija
Drakopulu) Cn. 5.1 lerass

Ca. 5 Ucyc Xpucroc XKuoTonasari,
Mys3ej Kopua (npema EBrenuju
HApaxonyiy)

AIKETHG)!! (fig. 4). On dit que le lieu de provenance de cette icone est I’église
Saint-Georges a Vitkuk prés de Korcé. A premicre vue déja, cette icone rap-
pelle fortement 1’icone du premier registre (prestolna) représentant le Christ
Sauveur du monastére de Toplica (fig. 3). Si a ces deux icones on ajoute aussi
I’icone signée représentant le Christ Sauveur (1534/5) du monastére de Saint-
Jean Prodrome a Slepce (fig. 1), il n’y a pas alors de doute que leurs ressem-
blances stylistiques sont le produit de la méme main. Ainsi, les comparaisons
plus approfondies des détails démontrent des conceptions de peinture presque
identiques. Le regard fixe, les arcades sourciliaires accentuées qui se terminent
au début du nez comme un muscle en forme de cceur (I’exemplaire de Toplica),
ou les muscles librement segmentés (I’exemplaire de Korcé), le nez long, les
lévres 1égérement ombrageuses et rougeatres, la ligne blanche sur la lévre in-
férieure, la coiffure caractéristique, ainsi que le bord décolleté¢ du chiton, la
manicre dont sont réalisés les ornements par le poingonnage des auréoles, les li-
gnes qui soulignent la croix inscrite dans les auréoles, la fagon dont sont écrites

11 T’icone porte le numéro d’inventaire 2279. Elle n’a pas été restaurée a Thessaloni-
que dans la derniére campagne de restauration, raison pour laquelle on ne la trouve pas dans
le catalogue connu, qui a été constitué a cette occasion, Icons from the Orthodox Communi-
ties of Albania, Collection of the National Museum of Medieval Art, Korcé (introduction: P.
L. Vocotopoulos, author of the catalogue: Eu. Drakopoulou), Thessaloniki 2006).
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Fig. 6 Saint Athanase d’Alexandrie, église Fig. 6.1 Détail
Saint-Georges a Berat (Musée de Korcé (em-
pruntée a Evgenija Drakopulu) Cu. 6.1 fleram
Cn. 6 CB. Atanacuje AlleKCaHIPH]jCKH, IIPKBa
Cs. HBopha, Bepat, My3ej Kopua (pema
Esrenuju [/Ipaxomyiy)

les lettres, I’ornement des médaillons de chaque c6té de 1’auréole et les phalan-
ges de la main droite, tous ces éléments renvoient justement a Jean le Zographe.
Sur toutes les trois icones le Christ a un chiton rouge intense, bordé d’un étroit
bandeau en or autour du cou. L’himation de I’exemplaire de Slepce et de celui
de Toplica est bleu foncé décoré d’asist, tandis que I’himation de I’exemplaire
de Korcé est bleu foncé avec un détail décoré d’or, en forme de bandeau. Sur
le codex ouvert que le Christ tient dans sa main on voit le texte écrit en grec
AEYTE OI EYAOTH MENOI TOY ITATPOX MOY IAHPONOMHZATE THN
HTOIMAX MENHN...(Matthieu, 25, 34).12 L’icone de Toplica représentant le
Christ Sauveur est datée justement de 1542, tandis que 1’icone de Korcé avec
le Christ Sauveur et Juge équitable est placée dans un cadre chronologique plus
large, au XVlIe siccle.

12 La variante de ce vers en slave d’église est comme suit: IPIAUTE EAATOGAOREHU
GITUA MOET0 HAGAGASUTE OVTOTORAHHOIE BAM LIAPCTRO...(Matthieu, 25, 34), il est
écrit sur le codex tenu par le Christ Sauveur (1534/5) figurant sur une icone du monastere
de Saint-Jean Prodrome a Slepce.
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Fig. 7. Saint Nicolas, monastere de Toplica Fig. 7.1 Détail
(Institut et Musée de Bitola) (photo M. M.
Masgnic) Cn. 7.1 Jeram

Ca. 7 CB. Hukomna, Tonnyky MaHacTHp,
3aBon-Mysej burona (poro M. M. Maniuauh)

Au Musée d’art médiéval a Korcé est gardée aussi I’icone représentant le
Christ O ZOOAOTHG (qui donne la vie )13 (fig. 5, fig. 5.1), dont les caractéris-
tiques typologiques et iconographiques sont trés proches de celles des figures
du Christ peintes par Jean le Zographe de Gramosta. Néanmoins, cette icone
est attribuée au célebre peintre de Thebes Frangos Catélanos. Sur la base des
restes de I’année signée 3M., elle est datée entre 1542 -1551.14 Si nous ac-
ceptons la constatation que 1’icone avec le Christ qui donne la vie est I’ceuvre
de Frangos Catélanos, alors la ressemblance des conceptions stylistiques entre
Frangos Catélanos et Jean de Gramosta confirment justement la thése que les
deux contemporains ont dii avoir des relations professionnelles, sans négliger,
avec cela, le fait que Jean de Gramosta a été un peu plus agé que le peintre de
Thebes.

13 L’icone porte le numéro d’inventaire 5094 ; elle a été publiée dans le catalogue men-
tionné! sous le numéro 7, voir Icons from the Orthodox Communities of Albania, 44, fot. 45.

14 Jcons from the Orthodox Communities of Albania, 44. 11 est connu que 1’unique
ceuvre signée par ce peintre est la peinture murale de la chapelle Saint-Nicolas dans le monas-
tére de la Grande Lavra au mont Athos, mais on lui attribue aussi les fresques des monastéres
Myrtia en Etolie, Philamthropinon a Jannina (une partie des fresques), Varlaam aux Météo-
res, a Kastoria et dans la région de Kozani, ceuvres qui ont été réalisées pendant une période
de 50 ans environ, de 1539 a 1590 (idem).
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Fig. 8.1 Détail
Cn. 8.1 lerass

Encore trois autres ceuvres gardées
dans les collections des musées d’ Albanie
peuvent, sans aucun doute, étre attribuées
a Jean de Gramosta.

Une surprise particuliére nous est
offerte par 1’icone représentant saint
Athanase d’Alexandric (O  ATIOC
AGANACIOC AAEEANAPEIAG) du
Musée d’art médiéval a Korcé, qui pro-
vient de 1’église Saint-Georges a Berat!>

Fig: 8. Saint Atthanase tr()r}ar}t, Berat” (fig. 6, fig. 6.1). Dans le catalogue men-

(Musée de Kor]c)e) l((emplmmee aEveeniia  onng, cette icone figure sous le numéro

o O_pu v 25. Elle est datée du début de I’année

Cn. 8 Cp. Aranacnje na tpomy, bepat, 1600 et est attribuée au peintre Onufre

Mysej Kopua (npema Esrenmju le Chypriote.16 Cependant, si I’on com-
Jpakomyiy) yp o p > .

pare cette figure a une ceuvre bien connue

de Jean le Zographe de Gramosta, soit

I’icone du premier registre (prestolna) représentant saint Nicolas 6 Ogppog

npootdng de I'iconostase de Toplical’ ( fig. 7, fig. 7.1), on verra que Jean est

incontestablement son auteur.!8 On y voit ici les bords poingonnés du cercle de

I’auréole, presque la méme conception de 1I’ornement en forme de croix sur

le polystavrion et la méme graphie des lettres, mais les plus évidentes sont

les conceptions identiques concernant le modelage des figures, avec la styli-

sation des lignes anatomiques avec des demi-cercles et des triangles, ainsi que

les couches blanches déposées sur la sépia foncée et claire de I’incarnat, ou

15 L’icone porte le numéro d’inventaire 3670.
16 Jcons from the Orthodox Communities of Albania, 93.

17 De la méme maniére est signé aussi saint Nicolas dans la vieille église
de Saint-Athanase Mouzaki a Kastoria (. ITeAexoavidng, M. Xatlndakng, Kaoo-
Topier, ABnvar 1984, 108) et dans le Polog (I. baduh, O ocusonucanom ykpacy
onmapckux npezpaoa 3JIY MC 11, Hosu Cax 1975, 38).

18 M. M. Mamuuk, Jopar 3orpag, 74
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Fig. 9. La Vierge a I’Enfant , détail, Musée
Onufre, Berat (photo: Zoran Rujak)

Cn. 9 boroponuia ca boromnaieHnem, nerass,
My3ej Onybpuj, bepar (poro 3opan Pyjak)

I’on distingue les rondes pommettes rou-
gies des joues. L’icone de saint Athanase
d’Alexandrie a Berat a été exécutée, pa-
rait-il, dans la premiere moiti¢ du XVIe Fig. 10. La Vierge a I’Enfant, détail, mo-
siécle, peut-étre immédiatement aprés nastere de Toplica (Métropole de Bitola)
I’exécution des icones de Toplica et (photo M. M. Masni¢)
jusqu’en 1545 au plus tard. Cn. 10 Boroponuna ca boromnaznennem,

Dans le méme musée est gardée Aetab, Tonmuaky ManacTyp,
encore une icone provenant de Berat, qui ~ M#Tponouja butona (oro M. M.
représente saint Athanase d’Alexandrie Mammmh)

(O ATIOG AGANAGIOG) siégeant sur

un trone (fig. 8, fig. 8.1). Dans le catalogue mentionné, cette icone figure sous le
numéro 26. Elle est datée de la premiére moitié du XVlIle siecle.19 La figure de
saint Athanase posseéde toutes les caractéristiques de la maniére de peindre de
Jean le Zographe de Gramosta, en partant des solutions identiques des parties
segmentées du visage, exécutées d’une fagon extrémement minutieuse et qui
n’est propre qu’a lui, en passant par la graphie des lettres sur le codex ouvert
tenu dans sa main gauche et en finissant par son penchant caractéristique pour
«’échiquier» du polystavrion dans lequel il aimait habiller les hiérarques, ce
qui est, d’ailleurs, visible aussi sur la peinture murale du monastére de Toplica.
La chronologie de cette icone peut étre mise en rapport avec 1I’icone précédente,
qui est datée jusqu’en I’année 1545 au plus tard.

Au Musée d’Onufre a Berat est gardée 1’icone de la Vierge a I’Enfant, qui
est datée dans une période plus longue, au XVle siécle.20 (fig.9). La figure de la
Vierge de cette icone du premier registre (prestolna) rappelle beaucoup ’icone
de la Vierge a I’Enfant du monastére de Toplica (fig. 10), tandis que du point de
vue typologique, I’Enfant Jésus dans ses bras est proche de sa figure sur I’icone

19 Jcons from the Orthodox Communities of Albania, 94

20 A cause de I’interdiction de photographier les ceuvres de la collection du musée,
nous n’avons pas eu la possibilité de présenter une photographie correcte de cet exemplaire.
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de la Vierge a I’Enfant de Grncari?! (fig.
11). On a déja constaté que le z¢le de I’ar-
tiste de faire des variations de la figure de
I’Enfant Jésus est interprété comme un
i gout pour I’expérimentation et comme un
' désir d’étre différent.22 Sa caractéristique
d’étre, dans chaque essai, nouveau et dis-
' semblable parle de son esprit ingénieux
de chercheur.

Cependant, certains exemplaires
identifiés en Albanie témoignent de la
présence accidentelle du peintre Jean
i dans ces régions, thése qui pourrait étre
contestée plus tard au cas ou I’on décou-
vrirait un nombre plus important de ses
ceuvres.

Les ceuvres de Jean le Zographe
de Gramosta vont continuer & inciter
: £ I’intérét des historiens de 1’art pour dé-
 Fig. 11. L'Enfant Jésus, détail, eglise ~ COUVIIT 1es chemins qu’il a suivis et les
Saint-Athanase, Grnéari, Prespa (photo M. 11€ux dans lesquels il a s¢journé et ou il

M. Magni¢) a laissé, comme on peut voir, des ceuvres
d’art anthologiques pour son époque.

Ci1. 11 boromnanenar, nerass, 1pksa Cs.
Aranacuja, c. I'pruapu, [Ipecma (dporo M.
M. Mamruauh)

Mupjana M. Mammauh
HEKOJIKO HOBOATPUBYHUPAHUX JIEJIA JOBAHA N30I'PADA 13 TPAMOCTE

JoBan, cun momna Teonopa u3 I'pamocte (ceno Ha mianuHu [pamoc y OIU3HHY jorr
MO3HATHjer BIamKor ceia JIMHOTOmM), 3Ha4YajHa YMETHHYKA II0jaBa M3 IIPBE IOJIOBHUHE
XVI Beka, HISHTU(UKOBAH je Y HaylM PEIaTHBHO KacHO. /[Ba merosa moTmucaHa Jena,
kuBomic y TOINIMYKOM MaHAacTHpy W IpecToHa mkoHa Xpucra CracuTesba, Kao M jena
KOja My ce NPHUNHCYjy (MKOHE TOILIMYKOT MKOHOCTAca, MKOHE CIIEMYaHCKOI MKOHOCTaca 1
Ip.), ynyhyjy Ha BEroBo KOHTHHYHPAHO MPUCYCTBO y cTapoj obmactu JKenesuen (Hemup
Xwucap), y nepuony ox 1534/5. no 1542. ronune. LlenoBura ciivka 0 yMETHHYKOj aKTHBHOCTH
OBOT' BPCHOT CJIMKapa M3 BpeMeHa OXPHJCKOT mormasapa [Ipoxopa, Huje HaunmbeHa. JoBaH
nzorpad je xuBeo y npBoj nonouuu XVI Beka u OHO je CaBpeMEHUK 3HAYajHUX JTUIHOCTH,
Kao LITO cy, OXpHiAcku apxuenuckon IIpoxop, 3atum, kpatoBcku kHe3 Jmurap [lenuh n
ciaBHU cimkap OHydpuje ApruTuc.

Otkpuhe merosor nornuca Ha ukoHH Mcyca Xpucra Cnacuresba M3 MaHACcTHpa
Crerda, IOMOIJIO je @ ce KOPUIyjy IIOrpeliHe aTpulyluje y OZHOCY Ha CleNYaHcKa U
TOIUIMYKA MKOHOITMCHA Jelia, 1a OW 3aTHM JOLUIe HOBe arpuOylije, Kao IMITO Cy Lapcke
nBepu u3 npkse CB. Aranacuja y c. CBetu ['epman Ha Masoj [Ipecmu (caza y ApXeoJomKoM
My3ejy y Jlepuny/®nopunn) u jenHa HENOTIyHA JeHCHCHA IUIoya U3 BuzaHTHjckor myseja

y Kocrypy.

21 Cf. M. M. Mammuk, Jopar Sorpagp, fig. 10, fig. 14.
22 Idem,
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JoBan wm3orpad u3 Ipamocre OO je oOpa3oBaH Ha TpaaulMjaMa KOCTYpPCKHX
ciukapekux aresbea u3 XII-XV Beka, M caMm je OCTaBHO BHJIHE TParoBe y yMETHHYKOM
xuBoty Oxpuicke npkse. M3miena fa ra je ca manactupom Crerrdae Be3uBao HE caMo pajy
YMETHHUYKOM aresbey, Beh 1 CBEIITEHOMOHAIIIKO )KUBOTHO ONpesiesberbe. Huje HekibyueHo na
je nmao nmpod)eCHOHATHUX KOHTAKaTa ca cJIaBHUM ciimkapoM OHy(hpujeM ApruTucoMm, Koju je
50-tux rogrHa OOPAaBHO HA TEPUTOPHjH JaHAIIE permyonke MakenoHuje.

IpernocraBke 0 Moryhem mpucyctBy JoBana m3orpada u3 I'pamocte y 3amagHuM
enapxujama OXpuzcke aujeriese, y JaHalmko] AnbaHuju mokasaie cy ce tagdde. C 003upom
Ha, 3a caJ[a, MaJIi OpOj OTKPUBEHNX MKOHH H MECTa OIAKJIC TOTHY, TEIIKO CE MOXKE 3aKJbYIUTH
na je OMo aHrakoBaH Ha npojekThMma Behux pasMepa, Kao IITO je CIMKambe HKOHOCTaca.
[NojenuHeyHn WAEGHTU(GHUKOBAHU NPHMEPIM, UIAK YKa3yjy Ha HHIMACHTHO IPUCYCTBO
3orpada JoBaH Ha OBHM IIPOCTOPUMA, IITO O Jajbe, Kao Te3a MOIJIO /1A CE OCIIOPH, Y CIIy4ajy
orkpuha BHILIE HETOBHX JielIa.

VYV My3ejy cpenmoBekoBHe ymeTHOCTH Y Kopun (AnGanuja) Melhy MCKIbYyYHBO Bpe-
manM nkoHama m3 XIII-XIX Beka, dyBa ce U jemHa mpecToHa MKoHa Xpucta Cracuresba U
Ipasennor cyauje (0 GoTHP Kou AIKETHG), koja notuue u3 npkse Cs. Bopha y Butkyky
xox Kopue. Beh na npBu nomien, nkona Beoma nozceha Ha nkony Xpucra Criacutesba u3
Torummukor MaHacTupa. AKO ce OBUM MKOHaMa MPUAPYKH U MOTNHCcaHa HkoHa Xpucra Cra-
curesba u3 CruenuaHckor Manactupa Cs. JoBan IIpoxpom, oHza Hema CyMmbe Ja je ped o
HCTOM yMETHHKY. YopehemeM Jerasba, Kao IITO Cy ycpeacpelenu momern, noTeHnnpaHn
JIYKOBH M3HAJ 00pBa KOjU y KOpEHY HOCa 3aBpIIIaBajy Y BUAY CPLOIUKOT MUMIIha (TOTTHYKH
MIpUMEpaK), OAHOCHO CI000HO CErMEHTHPaHOT MuUIInha (KOpYaHCKH ITPUMeEpaK), Ayru HOC,
MaJio Ha0ycHuTe 1 3apyMereHe YCHE, ca CBETIIMM aKIIEHTOM Ha JIOF0j YCHH, KapaKTepUCTHIHA
(bpusypa, Kao 1 U3pe3 OKOBPAaTHHKA Ha XUTOHY, 3aTHM HAYMH ITyHIMParma OPEoIa, IPBEHE
JIMHUje KOoje MOTeHIMPajy KPCT, HAuMH IHCakbha CII0Ba, OPHAMEHT Y MeAa/bOHUMa ca CTpaHe
opeoia ¥ WIAHKOBUTH MPCTH JIECHE PyKe yKa3yjy Ha CKOPO MICHTHYHA CIMKApCKa CXBaTarba.
Ha cBe Tpn mxone Xpucroc mMa KapMHHI[PBEHH XWTOH, Ca TAHKOM 3JIaTHOM JICHTOM Ha
oxoBpaTHUKy. Tomnuka nkona Xpucra CriacuTesba JaTHpaHa je To4Ho y 1542. romuny, 10K
kopuaHcka ukoHa Xpucra Criacuresba u [IpaBesHor cymuje ce XpOHOIOIIKH CMEIITa IUPOKO
y XVI Bek.

Hcto Taxo, y My3sejy cpentboBekoBHe ymeTHOoCcTH y Kopun Hanasu ce nkona Xpucroc
O ZOOAOTHG (JKuBotonasam). M mopexn Toara mto MKOHA IOCEAYje THIOJIOMIKE M HKO-
Horpagcke ONMCKOCTH ca JMKOBHMa XPHUCTa Koje je cimkao 3orpad Joan u3 ['pamocre,
MKOHA ce NpHIHCYyje ciaBHOM TebGaHckoM cnukapy ®panrocy Karemanocy. Ha ocHoBy
ocraraka 3ammcane roguHe (3M.) marmpana je m3mely 1542-1551. rogume. (Icons from
the Orthodox Communities, of Albania, Collection of the National Museum of Medieval
Art, Korcé (introduction: P. L. I Vocotopoulos, author of the catalogue: Eu. Drakopoulou),
Thessaloniki 2006).

Jomur Ba fiena Kxoja ce 4yBajy y My3€jcKoj 30upiiu y AOaHHjU MOTY, CACBUM CHUTYpPHO
na ce arpudyupajy Josany u3 I'pamocrte.

HxoHa cB. Aranacuja Anekcarapujckor (O ArI0G AOANAGIOG AAEEANAPEIAG)
3 My3seja cpeamoBeKoBHE yMeTHOCTH y Kopuwm, koja motuue u3 upkse Cs. Bopha y bepary
(y crioMeHyTOM KaraJiory myOnukyBaHa je mox pea. Op. 25) natupana je y noderak 1600.
roauHe U mpunmcana cimkapy Onydpujy Kunpuory. Mehytnm, ako ce oBoj MK yrnopean
ca jeqHUM 100po mo3HatuM aenoM JoBaHa m3orpada u3 [pamocte, ca IPEeCTOHOM MKOHOM
cB. Huxone [Ipocraruc ca TOIUTMYKOr HKOHOCTAca, ayTOPCTBO JoBaHa je HeCyMJbUBO. To cy
IyHIIMpaHe MapruHe Ha KPY>KHUIH OpeoJia, CKOPO UCTO pasyMeBamke KpCcTooOpasHe mape Ha
MOJIMCTaBPUOHY M UCTa Tpadrka cIoBa, Maja je HajoOUnIICIHNjU WACHTHYaH IPUCTYI MOJIe-
JIALUjH JIMKOBA CTHIN3AIMjOM aHATOMCKUX JIMHUja Y3 MOMOh HOJYKpPyroBa ¥ TPOYIJIOBa, U
OCBETJbEHE MapTHje Oennx HaMas3a Ha TAMHO] M CBETJIOj CENUjH MHKapHaTa, ca HCTAKHYTHM
OKpPYIINM IPBEHHUM jalyduiiamMa Ha oOpasuma. MkoHa cB. ATaHacHja AJEKCaHAPH]CKOT U3
Bepara, usrnena, na je Hactana y npBoj nmoaounu X VI Beka, Moryhe je oaMax 1o 3aBpIieTKy
TOILUTHYKHX UKOHA, HajkacHUje 1545. ronuHe.



366 Mirjana M. Masni¢

V My3ejy Onydpuja y bepary 3anaxena je nkona boropoauiie ca BoromnaneHnom
Xpucrom, natupana mupoko y XVI Bek. Jluk Boropoauie Ha 0BOj nMpecToHOj MKOHM Be-
oma nozceha Ha mxony Boropommie ca borommagennom n3 Tommmukor MaHacTHpa, JOK
borommaneHar; kora oHa Ap>H y pykama, Ha HEeroB JIMK ca HKOHe boroposuie ca jereTom
u3 I'pHuapa.

Kako je Beh xoHcTaroBano, JoBan u3 ['pamocte 0610 je ayTEHTHYHU CITUKAp, HajMambe
KOIKCTA COTNCTBeHUX fena. JKesba na Oyfe HOB M ApyrauMju TOBOPHU O H-ETOBOj BHTAIIHO]
HUCTPaKUBAYKOj JIMYHOCTH.

Jlena Joana u3 I'pamocte u nasbe noOyhyjy MHTEpec ncTopudapa yMETHOCTH, KOjH
MOMHO IIpaTe MyTeBe KojuMma je oBaj 3orpad) Kperao, Mecra y Kojuma je 6opaBuo U y Kojuma
je 0CcTaBJbao, Kao LITO €€ MOXE IPUMETHTH, AaHTOJIOTHjCKa YMETHIHUYKA OCTBAPEH-A.



