Draginja Simié-Lazar

RAYONNEMENT DE CONSTANTINOPLE A LA FIN DE
L’EPOQUE DES PALEOLOGUES:
QUELQUES EXEMPLES ICONOGRAPHIQUES

Au cours de mon travail sur les fresques de I’église de la Présentation de
la Vierge a Kaleni¢ (1418-1427) j’ai souvent relevé I’origine constantinopoli-
taine de quelques unes des scénes représentées. Elle apparaissait particuliere-
ment dans certaines analogies avec les mosaiques et fresques de 1’église du
Christ in Chora (Kahrié¢ Djami, 1321). C’était clairement le cas de I’épisode
rarissime du Recensement de Joseph et de la Vierge, dont le modéle identique
se retrouve outre a Chora et a Kaleni¢, dans 1’église valaque de Curtea de Arges
(vers 1375)1. On peut signaler d’autres schémas iconographiques de Kalenic,
identiques a ceux de Chora, qui attestent la diffusion de I’iconographie constan-
tinopolitaine dans les Balkans. Dans 1’exemple mentionné figure le dignitaire
romain assis sur le trone. L’un de ces schémas, relevé récemment dans le mo-
nastere de Koporin (fin de la premiére - début de la deuxiéme décennie du XV
siecle), élargit le cercle des analogies et se joint a la méme représentation, avec
Chora, Curtea de Arges et Kalenic¢2. L’emploi répétitif de ce schéma atteste la
diffusion de ce modele constantinopolitain dans les Balkans et, en méme temps,
I’évolution du style. Ces dignitaires, vétus d’une maniere semblable, sie¢gent sur
les trones dont les formes se modifient au fil du temps: a Chora et a Curtea de

I D. Simi¢-Lazar, Observations sur le rapport entre les décors de Kaleni¢, de Kahrié¢
Djami et de Curtea de Arges, Cahiers Archéologiques 34 (1986), 143-160, avec la bibliogra-
phie antéricure; art. repris dans deux monographies, D. Simi¢-Lazar, Kaleni¢ et la derniere
peériode de la peinture byzantine, Skopje-Paris, 1995, 151-169, dess. 152-153; Idem, Kalenic.
Slikarstvo, istorija, Kragujevac, 2000, 227-242, dess. 218-219. Cf. V. R. Petkovi¢, Freske iz
unutrasnjeg narteksa crkve u Kaleni¢u, Starinar 111 (1908), 121-143; P. A. Underwood, The
Karyie Djami, 1-3, New York 1966; C.-L. Dumitrescu, Anciennes et nouvelles hypothéses sur
un monument roumain : 1’église Saint-Nicolae-Domnesc de Curtea de Arges, Revue Roumaine
d’Histoire de I’Art (RRHA), 16 (1979), Bucarest, 3-63, avec la bibliographie antérieure

2 M. Radujko, Koporin, Belgrade 2006, Fig. 10, 73, 74. Ce trone est répété a Chora
dans plusieurs épisodes successifs, cf. Underwood, The Karyie Djami, 2, fig. 101 (Cyrenius
dans le Rescensement de Josephe et de la Vierge), 103 (Les Mages devant Hérode), 104 (Hé-
rode questionne les prétres et les scribes), 107 (Hérode ordonne le massacre des innocents).
Le méme schéma de dignitaire tronnant apparait depuis le VI siécle dans les minuatures du
cercle constantinopolitaines.
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Fig. 1 Kaleni¢, Hymnographe
Cn. 1 Kanenuh, Xumaorpad

Arges ils sont dotés d’une construction
architecturale répondant a la représen-
tation habituelle de la troisiéme dimen-
sion au XIV siécle, tandis que dans les
deux monuments serbes du XV siécle,
ils sont libérés de ce volume, selon le
nouveau traitement de 1’espace a la fin
de I’époque byzantine.

Un autre théme iconographique
propre aux églises serbes de la derniére
période de I’indépendance suit la méme
voie. Les traces d’une représentation
d’hymnographe que j’ai identifiée dans
un des quatre pendentifs du narthex de
Kaleni¢ (fig. 1), ne correspondent pas a
leur emplacement traditionnel dans les
églises du royaume serbe, ou ce théme
a été largement représenté sur les pa-
rois des parties occidentales des monu-
ments. Ce glissement vers les penden-
tifs se produira également a JoSanica

Fig. 2 Josanica,
Hymnographe

Cn. 2 Jouranuna,
XumHuorpad

(vers 1400 ou plus tard, (fig. 2)3 et probablement a Vracevsnica4 (Fig. 3). Dans
cette derniere église, repeinte au XVIII siécle, on a vraisemblablement repro-
duit le programme initial de I’année 1431, sur la couche de peinture enlevée et

3 R. Gasi¢, Konzervacija zivopisa manastira JoSanice, Saopstenja 1X (1970), 145-
147; R. Nikoli¢, Prilog proucavanju zivopisa manastira JoSanice, Saopstenja 1X, 129-143;
V. I. DIURIC, Vizantijske freske u Jugoslaviji, Belgrade 1974, 98, 224; D. Milisavljevi¢,
Josanica, Crtezi fresaka, Belgrade 2007, 30, 31.

4 Idem, Vracevsnica, Crtezi fresaka, Novi Sad 1990, 34/ 2, 5; 36, 41.
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dont subsistent quelques traces dans
les zones inférieures. L’introduction
de ce théme dans les pendentifs,
nouveauté pour la Serbie, se ratta-
che a leur prototype constantinopo-
litain, représenté somptueusement
un siecle plus tot a Chora (fig. 4).
Les monuments serbes de cette épo-
que, étant de petites dimensions, ne
permettaient pas un développement
du sujet d’'une maniére aussi vaste
que dans la capitale, mais ils repro-
duisent le méme message, celui de
la glorification de la Vierge, loca-
lis¢ dans les narthex. Ceci est mis
en lumiere par André GrabarS. Un
probléme est posé par I’identifica-
tion des poctes dans le monastere
Davidovica (Monténegro) du fait
de sa datation a la fin du XIII siécle,
mais la date de ces peintures mérite
un nouvel exameno. Fig. 3 Vraéevsnica, Hymnographe

Quant a la traditionnelle topo-
graphie des poctes présents dans de
nombreuses églises du XIII et XIV siecle en Serbie, elle est expliquée par Vesna
Milanovi¢ qui a démontré que les iconographes du royaume serbes respectaient
I’emplacement des poctes sur les murs des narthex ou des travées occidentales
des naos, méme si leur fonction dans quelque cas rares n’était pas liée a la
glorification de la Vierge’. Il en ressort que dans les fondations royales serbes,
les hymnographes étaient placés dans les parties occidentales des monuments,
en pied et rarement en buste. Leur premiére représentation, celle de ’église
de la Vierge a Studenica (1208/9) est située dans le vestibule, ou d’apres les
suppositions, se déroulait la liturgie de la ViergeS. Leur représentation a Zi¢a

Ci. 3 Bpahesmnnia, Xumaorpad

5 A. Grabar, Les images des poctes et des illustrations dans leurs ceuvres dans la
peinture byzantine tardive, Zograf'10 (1979), 13-16.

6 Cf. M. Corovié¢-Ljubinkovi¢, Ostaci Zivopisa u Davidovici, Saopstenja TV (1961),
124-135; V. J. Djuri¢, Dubrovacki graditeljiuSrbijisrednjega veka, ZLUMS, 3, 87-105, sh. 1,
2,fig. 1,2; V. Milanovi¢, Sveti pesnici u nizu monaha iz donjeg pojasa fresaka Spasove crkve
u Zi&i, in Manastir Zica, zbornik radova, Kraljevo 2000, 165-186, attire I’attention (note 19)
sur les problemes de cette datation.

7 Cf. V. Milanovi¢, Sveti pesnici, avec la bibliographie abondante. Les nombreux
poctes sont remarqués dans 1’église bulgare de Backovo (deuxiéme moitié¢ du XII siecle), cf.
E. Bakalova, Hymnographie and Iconography: Images of Hymnographers in Twelfth and
Thirteenth Century Church Painting in Bulgaria, in Ritual and Art. Byzantine Essays for
Christopher Walter, Londres 2006, 246-273.

8 G. Babi¢, Les moines-poétes dans 1’église de la Mére de Dieu a Studenica, in
Studenica i vizantijska umetnost oko 1200 godine, Belgrade 1988, 205-217; Z. Gavrilovi¢,
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Fig. 4 Chora
(Istanboul), Saint Jean
Damascene

- Cn. 4 Xopa

(Lapurpan), Cs. JoBan
« JlamackuH

i

sur les murs sud et nord de la travée occidentale du naos - qui fut initialement
le narthex et dont la cloison a été abattue, appartient a la couche du XIV siécle,
qui a sans doute reproduit le programme initial du XIII siécle®. En reliant leur
emplacement a Zi¢a a celui de Nerezi dont les poétes étaient également peints
sur les murs sud et nord!0, Milanovi¢ offre une identification des moines de
Zi&a, représentés dans les narthex de Sopocani (fig. 5) et de Gradac, d’une ma-
ni¢re semblable!!l. Leur présence dans les premiers monastéres serbes est sans
doute due a saint Sava, qui en tant que fondateur du corpus littéraire et juridique

Frescoes in the vestibules of the church Virgin at Studenica: Iconographic programme and
symbolic meaning, in Studenica i vizantijska umetnost, 217-225.

9 V. Milanovi¢, Sveti pesnici, 165-169, fig. 1-5. Les moines figuré portent les instru-
ments d’¢écriture identifiables en dépit des endommagements de ces figures dans leurs parties
supérieures. Cf. B. Zivkovi¢, Zica, Belgrade 1985, 29, 30.

10 V. Milanovi¢, Sveti pesnici, 167, 168. Cf. 1. Sinkevi¢, The Church of St. Pantelei-
mon at Nerezi. Architecture, Program, Patronage, Wiesbaden 2000, 62-71, avec la bibliogra-
phie antérieure.

11 V. Milanovi¢, Sveti pesnici, 169, dess. 8-12. Cf. B. Zivkovié, Sopocani, Belgrade
1984, 26-28.
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Fig. 5 Sopoc¢ani, Hymnographes
Ca. 5 Conohanu, Xumnorpadu

serbe a introduit dans les églises la représentation des auteurs des homélies a
la Vierge. On a sans doute voulu reprendre I’iconographie courante dans ’art
constantinopolitain de 1I’époque. Au XIV siécle, a partir des fondations du roi
Milutin - Eglise du Roi a Studenica, Sv. Nikita et Staro Nagori¢ino - une double
place sera assurée aux hymnographes, figurés d’une part parmi d’autres moines
dans les narthex et d’autre part dans les représentations de la Dormition de la
Vierge. Dans les deux derniers monuments, les poctes constituent un ensemble
a part. Milanovi¢ pose la question de leur fonction : compléments de I’hom-
mage a la Vierge ou groupe indépendant attaché au corps des moines!?2

Leur double fonction sera accomplie dans les églises du premier tiers du
XV siecle, ou on constate leur glissement depuis les murs vers les pendentifs
des narthex. IIs seront peints dans les Dormitions de la Vierge, ce qui est le cas
de Kaleni¢!3. Quant a Vra¢evsnica, si nous acceptons son origine médiévale,
signalons la double fonction des poétes congue avec une certaine originalité:
une fois dans les pendentifs et une deuxiéme fois dans la conque absidale!4. A
Josanica, de nombreux personnages peints dans le tambour de la coupole du

12 V. Milanovi¢, Sveti pesnici, 176, 180. Déja a Backovo ils étaient présents dans la
Dormition de la Vierge et sur les arcs occidentaux des murs Sud et Nord du naos, cf. Bakalo-
va, Hymnographie and Iconography, fig. 1-6.

13 D. Simi¢ -Lazar, Kaleni¢, éd. frangaise (1995), 151, dess. p. 102, éd. serbe (2000),
221, dess. p. 167.

14 D. Milisavljevi¢, Vracevsnica, 9, 36, 41.
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narthex portent les rouleaux, ouverts dans la rangée supérieure et sans textes
conservés et fermés dans le rang inférieur. Ces rouleaux devaient contenir les
textes poétiques popularisés par les offices de I’Eglise a la gloire de la Vierge,
qui les bénit depuis la calotte avec le Christ enfant dans ses bras. La Vierge
bénissant depuis la calotte reproduit le modéle de la calotte du parecclésion de
Choral5. On peut supposer que la Vierge occupait également la calotte du nar-
thex de Kaleni¢, dont la peinture a disparu.

En abandonnant la maniére traditionnelle de 1’emplacement des poétes
sur les murs - sur lesquels ils ne trouvaient plus suffisamment d’espace, on les
déplace au XV siécle vers les pendentifs, selon un nouveau concept constanti-
nopolitain dont I’exemple le plus éclatant provient de Chora. Dans le célébre
monument de la capitale, ce théme a été développé un siécle plus tot et re-
présenté avec une profonde connaissance des écritures!6. Les quatre hymno-
graphes, Jean Damascéne (fig. 4), Cosme, Joseph et Théophane figurent dans
les pendentifs du parecclésion, sous la coupole figurant la Vierge avec I’enfant
bénissant, surmontant les anges. Dans les tympans placés entre ces pendentifs
sont illustrées les scénes vétérotestamentaires, symbolisant la préfigurations
de la Vierge : Songe de Jacob, Moise devant le buisson ardent, Salomon avec
I’ Arche d’alliance, et une prophétie d’Isaie concernant la défense de Jérusalem
- allusion a la Vierge qui a sauvé Constantinople. On peut remarquer que malgré
la dédicace de I’église de Chora au Christ Sauveur, une grande partie de son
programme consacré a la Vierge, répond au souci du fondateur du monument,
Théodore Métochite, de rendre hommage a la Meére de Dieu protectrice de sa
ville. Ainsi, la Vierge est largement honorée dans les deux parties de la Chora
: dans le narthex ou le cycle de I’Enfance de la Vierge est dominé par les an-
cétres en signe de 1’incarnation, et ensuite dans le parecclésion, avec un riche
programme iconographique qui I’honore en faisant allusion a sa préfiguration!”.
Ce parecclésion longe le mur Sud du monument, en tant que prolongement du
narthex.

11 est sous-entendu qu’une iconographie aussi développée ne peut pas étre
répétée dans les petits monuments, ou on glorifie la Vierge d’une maniére suc-
cincte!8. Parmi les trois églises du XV siécle, la conception des hymnographes
de Kaleni¢ est la plus proche de celle de la capitale par le fait que les hymno-
graphes forment un ensemble avec le cycle de I’Enfance de la Vierge, largement
développé dans son narthex, dans une maniére déja développée a Chora.

15 P.A. Underwood, The Karyie Djami, 3, New York 1966, fig. 211; cf. D.
Milisavljevi¢, Josanica, 30.

16 Cf. Underwood, The Karyie Djami, 3, fig. 211-236; GRABAR, Les images des
poétes; T. Velmans, Le rayonnement de Byzance, Paris 1999, 244, fig. 196, 197.

17 P.A. Underwood, The Karyie Djami, vol. 1, 60-85, 213-237; vol. 11, Fig. 51-97;
vol. ITT, Fig. 211-236.

18 Cette iconographie aura des suites a I’époque post-byzantine, ce qui n’entre pas
dans notre propos, cf. G. Grabar, Les images des poctes. Denys de Fourna préconise leur
emplacement dans les pendentifs des narthex, cf. Denis de Fourna, Manuel d’iconographie
chrétienne, ed. A. Papado-Poulos-Kerameus, Saint- Petersbourg, 1909 = The ‘Painters Man-
ual’ of Dionysius of Fourna, Londres, 1&974, 220.
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Quant a la peinture endommagée de JoSanica, les trois poétes en train
d’écrire y sont suivis des personnifications de la sagesse!9. Un poéte du coté
sud, le mieux conservé, porte le turban, [’habituel attribut des hymnographes.
La particularité de cet ensemble - avec dans le tambour les nombreux person-
nages portant les rouleaux, sans doute dédiés a la Vierge - est la présence sous
la coupole des illustrations de la vie des moines, dont la rareté a été déja remar-
quée20. Uniques par leur concept iconographique et par leur emplacement dans
les zones supérieures, ces images reflétent 1’idée trés originale du regroupement
des moines. Leur proximité avec les poétes marque la double appartenance de
ces derniers, celle des apologetes de la Vierge et celle de I’appartenance aux
corps monastiques.

Dans la peinture du XVIII siécle a Vra¢evsSnica, supposée étre la copie
du programme médiéval initial, deux poétes sont conservés dans la partie Est
du narthex. Le monument est volté, sans coupole et pendentifs, mais les hym-
nographes sont finement placés dans 1’espace qui pouvait correspondre aux
pendentifs imaginaires, entre le mur et le commencement de la voute2!. Sous
cette voute figurent trois scénes de I’Enfance de la Vierge?2 et on peut supposer
que ce cycle s’étendait au dela et que la suite avait disparu avec deux autres
hymnographes, dans la partie occidentale, détruite. Ces épisodes de I’Enfance
de la Vierge constituent un ensemble avec les poétes, a la maniére proche de
celle de Kaleni¢ et plus loin, de celle de Chora. L’originalité de ce programme
provient d’une deuxiéme représentation des hymnographes figurés dans la
conque absidale, en dimensions amoindries et placés entre la Vierge tronant
avec le Christ-enfant et deux archanges?3. Ces petits hymnographes, peut-&tre
unique dans leur genre, portent les textes de leurs poésies et I’un d’eux est signé
Kozma. Dans les zones inférieures des narthex de ces trois monuments figurent
les donateurs. Si nous acceptons que la peinture de Vrac¢evsSnica reproduit le
programme médiéval, nous pouvons conclure que les trois monuments du XV
siécle ont repris le nouveau concept de I’hommage rendu a la Vierge, en suivant
I’iconographie constituée dans la capitale un siécle plus tot.

Dans le parecclésion de Chora, cet hommage a la Vierge domine les tomb-
es des seigneurs et s’associe au contexte funéraire et rédempteur de 1’espace,
tandis que dans les trois monuments serbes les poetes dominent les donateurs
représentés dans les zones inférieures, et par conséquents vivants. C’est égale-
ment par ces hymnographes qu’ils demandent I’intercession a la Meére de
Dieu.

Ces analogies entre Kaleni¢ et le parecclésion de Chora ne sont pas les
seules. On peut y ajouter celles qui concernent le choix des évéques, leur ty-

19 Cf. D. Milisavljevié, Josanica, 30, 31.

20 Sr. Petkovi¢, The Live of hermits in the Wall Paintings of the katholikon of the
Monastery at JoSanica, in Byzantine East, Latin West. Art -historical studies in Honor of Kurt
Weitzmann, Princeton 1995, 289-295, sh. A-D, fig. 1-3. Cf. D. Milisavljevi¢, Josanica, 32.

21 D. Milisavljevi¢, Vracéevsnica, 36, 41.
22 Ibidem, 44.
23 Ibidem, 9.
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Fig. 6 Kaleni¢, Noces de Cana
Cn. 6 Kanennh, Canba y Kanu

pologie et leur disposition, ce que j’avais déja constaté dans le passé24. Une

situation semblable touche les saints militaires de Kaleni¢, dont la sélection

semble la plus proche de celle représentée dans le parecclésion de 1’éminent

monument constantinopolitain25.

Une autre question relative aux rapports avec Constantinople, par une
voie plus indirecte, mérite I’observation. Elle concerne les similitudes entre la
célebre icone de Roubljov figurant la Trinité et le trio du mariage de Cana de
Kaleni¢. S. Radojcic avait déja posé la question de leurs ressemblance, mais
d’autres chercheurs ont attribué les innovations de ces images a des influences
italiennes. Il serait opportun de signaler qu’on dispose aujourd’hui de nouvel-
les précisions sur Roubljov. Les ouvrages récents de Victor Lazarev attestent
que Roubljov n’a jamais connu I’art de I’Italie, mais qu’il a par contre trés
bien connu les peintures byzantines, autant du cercle constantinopolitain, que
de celui de I’Orient chrétien26. Quant au schéma iconographique des Noces de
Cana de Kaleni¢ qui ne reproduit pas les mod¢les habituels serbes (fig. 6), j’ai
trouvé son prototype dans un exemple sicilien du XII siécle, dans la cathédrale

24 D. Simi¢-Lazar, Kalenié¢ (1995), 81; Idem, Kaleni¢ (2000), 136.

25 D. Simi¢-Lazar, Kaleni¢, nouvelle édition serbe, Belgrade, sous presse (cf. Sveti
ratnici).

26 V. Lazarev, Studies in Early Russian Art, Londres, 2000 (VIL: Novgorod Painting
in the Last Third of the Fourteenth Century and Theophan the Greek, 301-354; X: La Trinité
d’André Roublev, 441-454).
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Fig. 7 Monreale
(Sicile), Noces de
Cana

Ci1. 7 Momnpeare,
Karejpaia
(Cununuja),
Caanoa y Kanu

L B
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de Monreale (fig. 7). A ce modé¢le rare se rattache une Noce de Cana du début
du XVI siécle en Russie, peinte par Dionisijat dans le monasteére de Théraponte
(fig. 8), qui répéte le modéle de la fresque serbe, en y incluant aussi sa compo-
sante poétique?’. Ces modeles semblables, réalisés dans des espaces ¢loignés
les uns des autres et sans communications mutuelles, ne pouvaient avoir qu’un
seul dénominateur commun, celui d’un centre byzantin, point de départ de cette
diffusion.

On a parfois spéculé
sur le fond architectural de la
représentation des Mages a Ka-
leni¢ pour attribuer ses formes
arrondies a D’art occidental
(fig. 9). Je n’ai pas adopté ce-
tte hypothése du fait que les
peintures du Gothique interna-
tional son caractérisées par un
réalisme qui n’apparait pas a
Kaleni¢. Par contre, j’ai trouvé
une miniature dans 1’évangile
russe «De Sijay», conservée au
musée de Saint-Pétersbourg qui
rappelle ce détail de Kaleni¢?8
(fig. 10). Daté de 1340, ce man-
uscrit demeure comme un des )
rares spécimens de la premiére Ci. 8 Tepamnonr (Pycuja), CBanba y kanu
période de 1’école picturale de
Moscou. Cette miniature témoigne de la continuité, depuis le milieu du XIV sié-
cle, de la tradition «antiquisante» des formes arrondies qui se retrouvent depuis
I’époque médio-byzantine dans les manuscrits byzantins enluminés.

B e T aggh ) fa
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Fig. 8 Terapont (Russie), Noces de Cana

27 G. V. Popov, Zivopis i minijatjura Moskvi seredini XV nacala XVI veka, Moscou
1975, fig. 147; Vzdornov, La sainte Russie, pl. V1/40.

28 O. Popova, La miniature russe, XI — début XVI siecle, Saint Petersbourg 1984, fig,
p. 21 (couleur); Idem, Vizantijskie i drevnoruskie minijatjuri, Moscou 2003, fig. 215, 238,
206.
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Fig. 9 Kaleni¢, Adoration des Mages, fragment Fig. 10 Evangile de Sija (Russie),

Cn. 9 Kanenuh, IToknomerme Myapana, pparMeHT Adoration des Mages

Cun. 10 JeBanhesse u3 Cuje (Pycuja),
[Toknomweme myapana

J’ai eu ’occasion en travaillant sur ’iconographie du Christ de Pitié de
rencontrer une iconographie rare, celle des anges accompagnant cette représen-
tation, a Sainte-Sophie de Mistra, a Caledziha (Géorgie) et a Volotovo (Russie),
les trois décorés a la fin du XIV siécle?%. On peut joindre a cette variante peu
courante dans les cercles byzantins mais adoptée plus tard dans I’art occidental,
une représentation de Koporin, peinte au premier tiers du XV siécle30.

Les artistes qui ont travaillé dans ces régions éloignées des centres byzan-
tins n’ont, bien évidemment, pu se rencontrer. Nous ne pouvons donc imputer
ces diverses analogies qu’a des sources communes, guere situables en dehors
de Constantinople. Les nouvelles approches artistiques importées en Georgie et
en Russie par les Grecs Evgenikos et Théophane, se sont exprimées également
en Serbie, ou les peintres n’ont pas laissé de signatures, mais les analogies avec
Chora confirment I’inspiration ou I’origine constantinopolitaine d’une partie de
ces peintures.

29 D. Simi¢-Lazar, Sur le theme du Christ de Pitié, en Serbie a la fin du Moyen age
et dans les Balkans a I’époque post-byzantine, in Miltoc ['opiois (1926—1996), Apiépwua,
Toannina (2003), T. 2, 689-728 (699-701), fig. 8, 9, avec la bibliographie.

30 M. Radujko, Koporin, 150-153, dess. 33.
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Jparumwa Cumuh-Jlazap
3PAUELE HAPUT'PAZIA YV ITOCJHEHOJ ®A3U EINOXE ITAJIEOJIOTA.

HEKOJIMKO HKOHOI'PAOCKUX ITPUMEPA

TokoMm ucTpaxuBama ciaukapctBa Mmanactupa Kanenuh (1418—1427) Hannasuna cam
Ha 3aHUMJBUBE aHAJIOTHje ca oAarosapajyhum mpencraBama y napurpanckoj Xopu (Kaxpuja
[lamuja, 1321). To ce napouuro oanocuio Ha enuzony [onuca Jocuda u Mapuje, npukazany
caMo TPH ITyTa y [EeJIOKYITHOM 3HIHOM CIMKAapCTBY H IpeMa HICHTHIHOM MoJielty: y Xopu, y
Kyprea ne Aphemry (Pymynmuja, oxo 1375) u 'y Kanenuhy. U3 Te ennzone Mmoxke ce H3IBOJUTH
TPOH Ca PUMCKHUM JIOCTOjaHCTBEHHKOM KOjU Ha beMy cequ. OH ce y XOopH IOHaBJba Y BUILE
CIIeHa U 3amaXka ce, OCHM y JIBa TOMeHyTa OajkaHcka crioMeHrka, 1 'y Kormopuny (kpaj npse
— moueTak npyre aenendje XV Beka). CBa TpH KacHHja MPUMEpa MOTY c€ CMaTpaTH KOTIHjamMma
MOJIeJ1a MIPEy3eTOr ¢ BHXOBOI IIPOTOTUIA Y XOPH.

VY HCTOM cMHCITy MOTY Ce TIOCMAaTpaTH M XUMHOTrpadH 4HjU Cy TParoBU OUyBaHU y
jenHoM manganTu(dy HapTekca y Kanenuhy (ci. 1). TamocTaBka He oaroBapa TpaJiliOHAIHO]
nKoHOrpaduju necHuka y cnomeHuiuMa Hemamuha, rae cy mpencraB/baHd Ha 3UI0BUMA
HapTeKca WM 3allaJHOT TpaBeja Haoca, Hajuyenihe y 1enoj Gurypu, mro je mperu3Ho pe-
sumupana Becaa Munanosuh. tbuxose npencrase Hajuenthe ce cycpehy y nemoBuMa xpama
MOBE3aHUM ¢ JUTYprujomM boropoauiie, anu je moryhe na cy y U3BeCHHM HpHIMKama Owmin
TPETHpaHH U Kao moceOHa MoHaIKa nesuaa. Y Cpouju cy cnmkanu modes ox boropoananne
npkBe y Crynenniy, 3atuMm y Comohannma (cit. 5) u I'paniy, a on MIUITyTHHOBHUX IpKaBa
HaJiaJbe TIPUKA3yjy ce M 110 APYTHU MyT, y clieHaMa Ycnewa boropoauiie, koje cy Beauyaiu y
MIMPOKO]j JICTIe3u XUMHH TTocBeheHnx Majim 603kjoj.

Tpememrame xumMHorpada ca 3u0Ba Ha MaHAAHTH(E 3aMaKaMo Y CPICKUM CIIOMe-
HuiMa XV Beka: y Kanenunhy, Jomranumu (1400. niu kacuuje, ci. 2) 1 Bpahepuraunm (ciam-
kapctBo n3 X VIII Beka, 1o ¢BOj NPHINIM ITOHOBJEEHO ITpeMa HecTaluuM (peckama u3 1431.
ronune, ci. 3). Jeman ¢parmeHT xuMHorpada naeHTudukoBan je u 'y Jasunosumm (LlpHa
Topa), anmu natupame tHx dpecaka y kacuu XIII Bek Tpe6asno Ou, O CBOj MPUITHIIHN, HPEHC-
nuraty. M3miena ga BUIUBHBO ITpeMeliTame XuMHorpada ca 3u0Ba y HaHaaHTH(e HapTeKca
MOYHIHE Ca LAPUIPAICKOM XOpOoM, TJie ¢y Y NMaHAaHTH(hHUMA apakiInca HaCIUKaH! TTECHHUIH
Josan lamackus (ci. 4), Kozma, Jocud u Teodan. V nynerama u3mel)y nangantuda miryct-
pOBaHE Cy PAacKOIIHO TPETHpaHe CTapo3aBEeTHE TEMe, Ha KOje Cy ce IECHHIH MO3UBAIH y
CBOjUM KaHOHMMa Kao npedurypamuje boropoauie y ynosu crnacema: JakoBJbeBe IECTBHUIIE,
Mojcuje npen ropyhom kymuHoM, CalloMOH ca CTapo3aBeTHOM CKHHHUjoM 1 Mcaujuno npo-
podaHcTBO 0 oxdpanu Jepycanmuma — airy3uja Ha boroponuiy koja je onbpanmia Llapurpar.

TpencraBa boropoauiie koja ca AETETOM 01arocuba U3 KajloTe y KyHOJIH IapaKiuca
Xope HNOHOBJbEHA je y KaJIOTH HapTekca JollaHuie, a MOXKEMO MPETIIOCTABUTH Jia j€ T0C-
Tojasla M y Kajotu Haprekca y Kamenwhy, nanac 6e3 ¢pecaxa. IIpencrasa boropomumne y
kanotu Kanennha caunmasana 61 neinnHy ca XuMHorpaduma y nanganTuduma, o Kojux cy
O4yBaHH TPAroBU CaMo je/IHOT, Kao ¥ ca OMIIMPHUM LuKITycoM JletumcrBa boroponuue, koju
pEeKOHCTYHIIEMO yIpKoc omrtehemsnMa y TopmsiM 30HaMa. TpH CIieHe HCTOT IUKITyca 0dyBa-
HE Cy Takohe y TOpH0j 30HH MCTOYHOT 3Ka HapTekca y Bpahesmnumm, hopmupajyhu kao
y Kanenunhy, nporpamcky nenuny ca necuuiuma. Y Bpahesuinuiy, rae Hema Kymnose, Xum-
Horpa¥ Cy NOCTaBJLEHH Ha IIpesia3y ca 3uja Ha CBOJ, Ha MECTY 3aMHUILJEHHUX ITaHIaHTH-
(a, mTO WX MAEJHO MOBE3Yje C MpeocTaanM cueHaMma JletumcTBa boropoaume. ¥V Jomanunn
je mporpaM KOHLMIMPaH HewrTo apykauje. bpojue durype koje y Kymoiu Hoce CBUTKe, Ha
KOjMa HHCY OYyBaHH TEKCTOBH, O3 CyMIbe Cy IpHKa3uBase kaHoHe boropomunu, xoja nx
¢ leTeToM Onarocusba U3 Kasote. Vcros Kyrnose ¢y Ha HCTOYHOM 3Ky HaclIuKaHe HeoOnd-
HE eM30/Ie ¢ IpecTaBaMa U3 MOHAIIKOT )KMBOTA, KOje ¢ BEJTMKOM JI030M CYITHIHOCTH I10-
TBphyjy IBOCTPYKY yirory XuMmHorpada, ¢ jeque crpane anonorera boropoaune u, ¢ apyre,
YJIaHOBA MOHAILIKUX penoBa. CBa TPH HaBeJIeHA CPIICKA CIIOMEHMKA y KOjUMa Cy XMMHOIPa-
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¢u npeBeseHM ca 3UI0Ba HAa MaHAaHTU(E HapTeKca mpare HASjHH KOHIENnT Xope, Koja Ha
OpHI'MHAJIaH HAuMH IPOCIaBiba boropoauily y KOHTEKCTy 1oe3uje, ca KojoM Cy je BeIudain
XUMHOTpaQH.

VY mapurpajickoM croMeHuky nocseheHoM XpHCTy BEIMKH HMPOCTOP PE3epBHUCAH je
ynpaBo 3a Boropoauiy, xojoj xtutop Teomop MeToxXuT ykasyje modacT Kao CHACHTEIbKH
Hapurpana. Haume, y Xopu je mukinyc dernmcrBa boropomiie OnmupHO HIYyCTPOBaH y
HapTeKcy, 1a OM ce MCTH UJIEJHU KOHLENT HACTABHO y MapakinCy, C KOjUM je HapTeKC Mpo-
CTOPHO TIOBE3aH HETOBOM IIOCTABKOM KpO3 LeNly JYXKHHY jy)kHe (acazne. Y mapakiucy
Xope caxpameHH Cy 4IaHOBU Biagapcke Jioze Ilanmeosora, 3a 4Hje Craceme ce yMOoJbaBa
boropoauiia, nmpociasibaHa Kpo3 KaHOHE XUMHOrpada. Y Tpu MOpaBcka CIIOMEHHKA EeCHHU-
IV Cy TIPEICTaBJbEHN M3HAJ ITopTpeTa KTutopa. OCHUBAaYM MaHACTUPA HACIMKAHU Y JIOHBHM
30HaMa TPH HapTeKca Takohe Tpaxe y CKIIOIY oMaxka Boropoiuiy beHo MOCPEIHHUIITBO 32
criaceme. OBaj HOBH KOHLIETIT KTUTOPCKE MOJIOE y CPICKUM IpkBama XV BeKa HECYMEHBO
je umao uzBope y Llapurpany.

Tpuinrka je ga ce mojaceTumo u Ha apyre Beze Kanenuha ca Xopowm, o uemy je 6uiio
roBOpa y MOjUM INPETXOXHUM pajgoBuma. To ce, mopen OCTaior, OAHOCHIO HA WJICHTHY-
HE CIIeHe y HUKITyCy XPHCTOBOT JETHI-CTBA U3 CIIOJFHOT HapTekca y XOpW M HapTeKca y
Kanenuhy, kao ¥ Ha TUIIOJIOTH]Y U PACIIOpe]] SMICKOIA IPEICTABJbEHHUX Y apaKIkcy Xope u
y oxrapy cprcke 1pkse. V cBete parHuke u3 napakiunca Xope nosesyje ¢ Kanennhem roroso
HCTOBETaH M300p.

Ilapurpajicku yTuIaj Ha UCTOYHOXPHUIINAHCKO CIMKAPCTBO MOXKE C€ MOCMATpaTH M
HMHIMPEKTHUjUM ITyTeBHMa, Kao 1To je Be3a kanenuhke Ceande y Kanu (ci. 6) — koja ce u3-
JIBaja 13 yoOM4ajeHuX IIeMa Te enn3o/e — ¢ kareapanom y Monpeanry na Curnpuju (xpaj XI1
Beka, ci. 7). Mcroj Tunonomkoj rpynu npumnamhe u kacarja Canda y Kann n3 manactupa
Tepanont y Pycuju (X VI Bek, ciukap uonucujar, ci. 8). JIpyru npumep UHIUPEKTHE Be3e
ca 3ajeJHIYKNM U3BOpOM OHO O mpukas apxuTekType y kanennhkom [loknomemy Mynpana
(cm. 9), Toe u3BecHU ayTOpH XKeJle Na Bue yTuiaj Vramuje, 1ok caM HajOmmKy Besy carie-
Jaja yrnpaBso y pyckoj MuHujarypu jeBanhessa u3z Cuje (cii. 10), narupanoj y 1340. roauny
n ouyBany y Cankr [letepOypry. PasymipHBO je ja oBe HaBeleHE NPEACTaBe, yAajbeHe U
MIPOCTOPHO M BEMEHCKHU, KOHBEPTHPA]y Ka jeJHOM 3ajeTHHYKOM LICHTPY, Y KOME Cy KpeHpaHe
HOBE HJIgje 1 OfIaKlie Cy HHXOBH Y30pH LIMPEHH y 3eMJbaMa [apUrpajckor KyJITypHOT Ipo-
cTopa.



