par Waldemar Deluga

LA PEINTURE ICONIQUE EN RUTHENIE APPARTENANT
A LA COURONNE DE POLOGNE
AUX XVE ET XVIE SIECLES

Les icones qui font partie des nombreuses collections polonaises et
ukrainiennes, ainsi que celles qui se trouvent dans les rares temples préservés,
suscitent I’intérét des chercheurs qui se penchent sur leur généalogie artistique.!
Dans la liturgie et le rite chrétien oriental en vigueur dans la Ruthénie ap-
partenant & la Couronne de Pologne aux X Ve et XVlIe siécles, les icones avaient
une importance considérable; leur origine est liée a la tradition byzantine.2 Il
s’agit d’une époque ou I’intérieur des églises était agencé, des iconostases de
deux voire trois rangs étant construites, cachant peu a peu I’abside, et donc aussi
les fresques dont les thémes iconographiques étaient repris petit a petit par la
peinture iconique. Ainsi, il existe un lien entre les techniques artistiques, d’ou
les changements tellement radicaux dans 1’aspect des icones ou apparaissent
des couleurs diversifiées, ou le fond doré est abandonné et ou des ornements
riches sont introduits.

L’origine artistique des icones apparues dans la région de Halicz, Ostroh
et Lviv peut étre recherchée dans la peinture grecque qui se développe dans
les complexes monastiques dans les frontieres historiques de la Macédoine de
la fin du XIVe siécle — début du X Ve ainsi que dans les ceuvres liées aux fon-
dations moldaves, trés nombreuses sur la péninsule Athos.3 Il s’agissait non

1 J. Ktosinskia, Icones de Pologne, Varsovie 1987. Cf. M. P. Kruk, Stan badan nad
atrybutami warsztatowymi zachodnioruskiego malarstwa ikonowego XV- XVI w., [in:] £em-
kowie i lemkoznawstwo w Polsce, [=Prace Komisji Wschodnioeuropejskiej, t. V], Krakow
1997, pp.163- 177; Idem, Stan badan nad zachodnioruskim malarstwem ikonowym XV- XVI
wieku, [in:] Sztuka Kresow Wschodnich, vol.1l, Krakow 1996, pp.29-55; W. Ceran, Gtowne
osiagnigcia polskich badan nad historia sztuki bizantynskiej (do roku 1998), [in:] Sztuka
Sredniowiecznego Wschodu i Zachodu. Osiqgniecia i perspektywy poznawcze u progu XXI
wieku, Krakéw 2002, p.9-51; W. Deluga, Zbiory cerkiewne w ukrainskich muzeach lwow-
skich na przetomie XIX i XX wieku, [in:] Sztuka sakralna i duchowosé pogranicza polsko-
ukrainskiego na Lubelszczyznie, red. S. Batruch, R. Zilinko, Lublin 2005, pp.99-105.

2 Cf. Patriarch Dimitrij (Jarema), Tkonopys Zahidnoji Ukrajiny XII-XV st., Lviv 2005.

3 N. Jorga, Byzance apres byzance. Continuation de [’histoire de la vie byzantine,
Bucarest 1925, pp.70-72.
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seulement de fresques et d’icones, mais également de manuscrits enluminés.+
Soulignons qu’apreés la chute de Constantinople et avec 1’expansion de la Porte
Ottomane dans les Balkans, les centres artistiques des Grecs de souche et des
Slaves du sud se sont déplacés au-dela des frontiéres de 1’ancien Empire byz-
antin.5 Les milieux artistiques implantés dans les monastéres situés sur la pé-
ninsule Athos, dans les Météores ainsi que sur les iles, principalement dans
les ateliers dynamiques de Patmos, Créte, Corfou et Chypre, devinrent les pil-
iers de I’art post byzantin. 6. Des ateliers, créés dans les colonies grecques en
Valachie et en Moldavie, se sont développés et ont formé des peintres qui se
sont ensuite installés dans la Ruthénie appartenant a la Couronne de Pologne.
Relevons que les collections roumaines renferment une série d’icones grecques
des XVe et XVlIe siecles.”. Les temples locaux abritent également des icones de
provenance grecque.8. Un grand nombre d’ceuvres furent peintes par les Grecs
qui s’installérent dans cette partie de I’Europe. Citons ici les ceuvres de Jean le
Crétois.? Dans le cadre de notre étude, il est intéressant de connaitre 1’évolution
de la peinture murale sur le territoire de la Roumanie contemporaine. 10 Les
peintres venant de Macédoine et de Trace ont certainement participé a la ré-
alisation de nombre de décors picturaux, effectués sur les murs extérieurs des
temples de Moldavie, comme ce fiit le cas dans la région de Kastoria.ll C’est
précisément a cette époque que les monastéres de Bucovine virent apparaitre
des fresques de grands maitres effectuant des travaux dans le style maniera
graeca. Les premiéres furent les peintures murales du peintre grec Ignoré dans le
narthex de I’église du couvent de Bucovat.!2 Parmi les autres ceuvres d’origine
grecque, apparues dans les temples roumains, il convient de citer les fresques

4 Cf. Treasures of Mount Athos, Tessaloniki 1997.

5 M. Monoussacas, Structure sociale de 1’hellénisme post-byzantin, Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik [=XV] Internationaler Byzantinistenkongress. Wien, 4.- 9.
Oktober 1991. Akten], vol. XXXI, Wien 1981, no 2, pp.791-821.

6 Cf. M. Chatzidakis, Icones grecques a Venice, Venice 1947; A. Embrikos, L école
crétoise. Derniere phase de la peiture byzantine, Paris 1967.

7 A. Dobjanschi, Icoane grecesti din secolele XV si XVI in colecpia Muzeului
Napional de Arta al Romanei. Considerati stilistice si iconografice, Ars Transilvaniae, vol.
IV, Bucuresti 1994, p.61-66.

8 C. Nicolescu, Rumdnische Ikonen, Berlin 1976

9 A. Dobjanschi, Inluenta graeceasca in pictura brancoveneasca de icoane, Ars Tran-
silvaniae, vol.V1I, Bucuresti 1997, p.116, il. 9.

10 A. Tambaki, La diaspora grecqe en Roumanie. Etat actuel de la recherche et ses
perspectives, Revue Roumaine d’Histoire, vol. XXXIV, Bucarest 1995, no 3-4, p.4. Presja
imperium Ottomanskiego przyczynita si¢ do przenoszenia si¢ catych grup etnicznych glab
Batkanéw. Cf. Idem, La tolérance religieuse en Valachie et Moldavie, Revie Roumaine
d’Histoire, vol. XXIV, Bucarest 1985, no 3, p.252. Cf. P. A. Nasturel, Le Mont Athos et les
Roumains. Recherches sur leurs relations du milieu du XIV siecle a 1654, [Orientalia Chris-
tiana Analecta, vol. CCCXXVII], Roma 1986.

11" A. Vasiliu, La traversé de l'image. Art et théologie dans les églises moldaves au
XVI siecle, Paris 1994, p.37.

12 E. Cincheza-Buculei, Sur la peinture du nartex de 1’église du monastere de Bu-
covat (X Ve siecle): presence d’un peintre grec Ignoré, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art.
Serie Beaux-Arts, vol. XX VI, Bucuresti 1989, p.11-26.
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de Cretulesti, Brancoveni, Polovragi, Mogosoia, Govora, Cozia et Fedelesoiu.!3
Plus tard, des écoles de peinture grecques firent leur apparition en Hongrie'4, en
Autriche!s et en Slovaquie!s.

On reléve une série d’éléments d’origine balkanique dans les tableaux qui
se trouvent dans les églises orthodoxes de la Ruthénie appartenant a la Couronne
de Pologne. En I’état actuel des recherches, il est difficile de reconstituer la
généalogie ethnique des auteurs des icones; je ne suis méme pas slr que cela
ait une si grande importance du point de vue de la théologie orthodoxe, mais
cela reste certainement important pour la recherche des sources d’inspiration
du peintre en églises orthodoxes. Le slave ecclésiastique était en vigueur dans
toute I’Europe Centrale, a ’exception des lieux ou étaient regroupés les Grecs
de souche qui, en s’établissant en dehors des frontieres de ’Empire Ottoman,
furent assez rapidement intégrés du fait qu’ils participaient a la vie de la commu-
nauté orthodoxe locale (notamment auprés des confréries rattachées aux églises
orthodoxes). L’élément déterminant de la société artistique d’art post byzantin
en Europe Centrale est le langage liturgique, c’est-a-dire le slave ecclésiastique,
qui fonctionnait sous différentes formes.!7 Les inscriptions qui figurent sur les
icones sont un indice important, permettant de dater les ceuvres et d’identifier le
milieu linguistique de I’artiste, tout en tenant compte du mode de leur réalisation
et du principe de fidélité a la tradition. Mais ce type d’études n’a été entrepris que
trés récemment et il ne reléve que de divagations d’ordre philologique.!8 Nous
ne savons pas ou se trouvaient les ateliers d’icones. Bien que la majeure partie
des ceuvres fiit conservée dans les églises orthodoxes situées en montagne, nous
pouvons supposer qu’elles sont nées dans de vastes complexes monastiques ou
étaient réunies les conditions pour créer un atelier de peinture approprié, peut-
étre méme situés tout prés de leur lieu de conservation actuel.!® Comme ce flit
le cas pour les ceuvres d’art médiéval polonais, qui furent transportées en prov-
ince aprés le synode de Cracovie en 1621 (conformément aux dispositions du

13 E. Cincheza-Buculei, Sur la peinture du nartex de 1’église du monastere de Bu-
covat (X Ve siecle): presence d’un peintre grec Ignoré, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art.
Serie Beaux-Arts, vol. XX VI, Bucuresti 1989, p.11-26.

14 E. Cincheza-Buculei, Sur la peinture du nartex de 1’église du monastere de Bu-
covat (X Ve siecle): presence d’un peintre grec Ignoré, Revue Roumaine d’Histoire de 1’Art.
Serie Beaux-Arts, vol. XX VI, Bucuresti 1989, p.11-26.

15 N. B. Tomakis, Les commmunautés helléniques en Autriche, [in:] Festschrift zur
200-Jahrfeier der Oesterreichischen Haus-, Hof-, und Staatsarchivs, vol.Il, Wien 1952,
p.452-461.

16 E. Cuptakova, Tkony zo zberok Oravskej Galérie, Dolny Kubin 1992.

17 Cf. I. Udvari, Ruszinok- keleti szlav nép, Postbizdanci Kézlemények, vol.V, Debre-
cen 2000, p.9-19.

18 Cf. L. Koc-Hryhorchuk, Napysy na tvorach ukrajinskoho serednowichnoho malar-
stva (Linhvichne ta paleohrafichne atrybituvannia), Zapysky Naukovoho Tovarystwa imeni T.
Shewchenka, vol. CCXXI, Lviv 1990, p.210-235; Eadem., Napisy na ikonah Bohorodyci-Od-
igitriji z prorokamy, [in:] Bohorodycja i ukrajinska kultura. Tezy dopvidej i povidomlen Mizh-
narodnoji konferenciji 14-15 hrudnia 1995 r., Lviv 1995, p.26-28; O. Mitric, Noveaux elements
concernant la datation des icones des monasteres de Votonet et de Moldovita, Revue Roumaine
d’Histoire de I'Art. Serie Beaux-Arts, vol. XLI-XLII, Bucuresti 2004-2005, p.103-106.

19 Cf. Zycie monastyczne w Rzeczypospolitej, Biatystok 2001.
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Concile de Trente), les
icones des XVe et XVle
siécles furent déplacées
vers les petites églises
rurales. Les iconostases
conservées datent du
XVlle siecle et se trou-
vent dans les grandes
villes. I y elit au moins
deux réformes consci-
entes des changements
apportés a D’espace
liturgique des temples:
la premiére au début
du XVlle siécle sous
| I'influence des trans-
formations de la théol-
. ogie orthodoxe et de la
rivalit¢ avec 1’Eglise
catholique, puis sous
I’effet de 1’union des
Eglises suite a la publi-
cation des dispositions
du Concile de Zamo$¢
en 1720. De méme, les
premiéres icOnes des
XVe et XVlIe siécles ne
I1. 1. Christ Pantocrator, X Ve si¢cle, furent pas conservées

Musée de Rivne (Ukraine) dans les Balkans. Il est
donc nécessaire de les
reconstituer sur la base
des icones sauvées, qui
se trouvent dans les collections des musées.20 Pour cela, les ceuvres préservées
dans les temples du XVlIle si¢cle, ou les formes archaiques d’agencement de
I’espace liturgique ont été¢ maintenues, seront d’une grande utilité.

Parmi les icones du XVe siécle, on distingue plusieurs groupes d’ceuvres
dont la généalogie remonte a la tradition grecque byzantine. Des ceuvres de
grand format, appelées «megalai eikones», placées au premier rang, a droite et
a gauche de I’iconostase, constituaient la partie la plus importante de la cloison
devant I’autel. L’icone du Christ Pantocrator entouré des douze apdtres du Musée
de Rivne (il. 1), est I’'une des ceuvres les plus anciennes des collections ukraini-
ennes.2! Datée du XVe siécle, elle a probablement été réalisée dans un atelier

Ca. 1. Xpucr ITanTokpatop, XV Bek,
My3ej y Pusny (Ykpajuna)

20 Cf. I. Swencickyj, Tkonopys Halyckoi Ukrainy XV-XVI vikiv, Lviv 1928; W. Ja-
rema, Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach na Podkarpaciu, Materialy Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku, vol.XVI, Sanok 1972, p.22-33.

21 V. Luc, Zbirka votynskyh ikon rivnenskoho Kraeznavchoho Muzeju, Rodovid, vol.
VIII, Kyjiv 1994, p.42.
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moldave d’ascendance
grecque (A moins que
nous ne soyons en
présence d’une ceuvre
en provenance du Mont
Athos). Au centre de la
composition, un Christ
Pantocrator majestueux
est représenté; en haut,
au-dessus de sa téte,
on trouve a gauche - la | §4
Mere de Dieu et a droite |
- Saint Jean-Baptiste.
Les apotres ont été
représentés sur  des
icones de petit format.
1l s’agit d’une représen-
tation qui correspond
a I’image de la Vierge
Hodegetria, entourée ¥
de prophetes, placée a ||
gauche de la cloison de |
I’autel.22Cettereprésen-
tation et cette image de
la Vierge (il. 2) figu-
raient ensemble dans
I’iconostase, constituant
un message théologique )
spécifique, unissant Cn. 2‘. Eoropo/:uflua Onurutpuja, XVI Bek,

idée de 1’ Ancien et du my3ej Huouesuje y IIpzemucny (ITosscka)
Nouveau  Testament.

Les prophétes sur 1’icone de Marie annongaient la venue du Messie qui dé-
signera les douze apoétres. C’est la raison pour laquelle leur place sur 1’icone du
Christ se trouvait le plus souvent dans la partie droite de 1’iconostase.

Les icones du Musée National de Lviv proviennent du méme milieu artis-
tique. L'une des caractéristiques principales qui les distinguent des autres est le
mode de décoration du Nimbe: des cercles concentriques, «gravés» a I’aide d’un
compas. Il s’agit d’un élément important dans la détermination du groupe d’icones
créé par le Maitre Georgios dans la seconde moitié du X Ve siécle, ot 1’on distingue
des traits de style proches de la peinture iconique grecque, attachée aux écoles ma-
cédoines. La collection du Musée National de Lviv compte une icone représentant
St Georges (il. 3).23 Elle le représente en entier, vétu d’un chiton bleu, bordé au
bas d’une bande en or a ornement géométrique imitant une broderie. L’auréole en

22 M. P. Kruk, Zachodnioruskie ikony Matki Boskiej z Dzieciqtkiem w wieku XV i
XVI, Krakow 2000.

23 'W. Owsijchuk, Ukrajinske malarstwo X-XVIII stolit’. Problemy koloru, Lviv 1996,
p-192.

1. 2. Hodigitria, XVIe siecle,
Musée Diocesain a Przemysl (Pologne)
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11 4. Archange Michel, XVe siécle,
Musée National de Lviv (Ukraine)

Cu. 4. Apxanheo Muxauo, XV Bek,
HaUUOHAJIHU My3ej y JIBuBy (VkpajuHa)

or autour de la téte du Saint était gravée a I’aide
d’un «compasy, formant une décoration ajourée
a l'intérieur. Le Nimbe sur ’icone représent-
ant I’Archange Michel de Dalowa (il. 4)24, ap-
partenant a la méme collection, fut réalisé de la
méme maniére. La teinte est différente, mais on
remarquera sur les deux icones le mode particu-
lier du dessin du cou, qui fait ressortir les es tu stir
de ce mot, ce qui devient un signe distinctif de
I’atelier de peinture.

Lattribution d’icones a un atelier de peinture donné est extrémement
difficile. La seule méthode actuellement applicable, avant la préparation de
catalogues regroupant toutes les collections des musées d’Europe Centrale, est
I’analyse stylistique des ornements et du détail.

I1. 3. St George, X Ve siécle, Musée
National de Lviv (Ukraine)

Cn. 3. Cs. Bophe, XV Bek,
HAILMOHAIHHU My3¢] ¥ JIBUBY
(Ykpajuna)

24 Jbid., p.186-187il.
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I1. 5. St Jean Baptiste, XVIe X Ve siécle, 1I. 6. Endormissement, X Ve siécle,

collection privée en Ukraine Musée Historique a Sanok (Pologne)
Cn. 5. Cs. JoBan Kpcrutess, XVI Bek, Ci. 6. Yenewe boroponuie, XV Bek,
npHUBaTHA 30MpKa y YKpajuHu ucropujcku My3ej y Canoky (Ilosecka)

On peut citer pour exemple deux icones que plusieurs centaines de kilo-
meétres €loignent I'une de 1’autre, dont les caractéres de style sont proches. Une
icone, faisant partie d’une collection privée en Ukraine, représente St Jean Baptiste
(iL. 5) et elle est datée du début du XVlIe siécle. L’autre icone se trouve au Musée
d’Art National a Bucarest et représente St Jean-Baptiste prodromos. Elles ont pour
¢lément commun la maniére de peindre le visage, en particulier les yeux et les joues
ainsi que le pli des cheveux. Un autre signe distinctif est le Nimbe en relief. Les
deux compositions ont certainement été créées dans un méme atelier moldave.

Certains peintres d’icones ont certainement travaillé dans des ateliers réal-
isant des fresques ou étaient issus de milieux artistiques trouvant leur inspiration
dans les peintures murales. On en trouve un exemple dans I’icone représentant
’Endormissement de Marie dans I’église orthodoxe de Zukotyn (il. 6).25 L’ceuvre

25 M. Kruk, Ikona ,,Zasnigcia Bogurodzicy” z Zukotyna, [in:] Zachodnioukraitiska
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qui remonte a la seconde moitié
£ du XVe siécle est un exemple
= classique de scéne du Koimesis,
L ou les personnages ont cependant
~~ été allongés, comme si I’ceuvre

. devait étre regardée de trés haut.
< Cette mani¢re de peindre les
£ visages, avec de longs coups de
- pinceau, rappelle les peintures
.. murales de Wislica ou de Lublin.
Mirostaw Kruk compare, a juste
! titre, I’icone avec une toile prov-
enant du monastére de Putna, en
| percevant également des person-
| nages aux proportions qui ne
sont pas naturelles, un contraste
entre la petite taille des tétes et un
corps allongé2s.

Un autre ensemble
d’ceuvres s’inspirant des solu-
tions adoptées en maticre de
peinture murale sont les icones
du Maitre de Andrzejowka, dont
les travaux sont aussi décalés
par rapport aux ceuvres nées a la
méme époque. La plus intéres-
sante d’entre elles est I’icone de
I’Endormissement de Marie prov-
enant de I’ancienne église ortho-
doxe de I’Endormissement de la
Mere de Dieu a Andrzejowka.2?
L’ceuvre, qui vient certainement
du premier rang d’une iconos-
tase, montre un schéma simplifié de représentation de 1’événement, avec la
Vierge Marie sur un lit surélevé et Jésus a I’arriére plan, entouré d’apétres. On
retrouve la méme maniére de peindre les personnages et 1’architecture dans
I’icone de la Naissance de la Vierge de Nowa Wie$ - entrant actuellement dans
la collection du Musée National de Lviv. On y distingue des ¢léments encore
plus schématiques des décoration des tissus et du lit.

Il est également intéressant pour notre étude de mentionner le groupe
d’icones provenant de plusieurs localités autour de Krosno. I1s’agit de: la Naissance

1. 7. Hodegetria, XVle siécle,
Musée National de Lviv (Ukraine)

Ca. 7. boropoauna Onurutpuja, X VI Bek,
HalMOHATHU My3¢j y JIBuBy (Vkpajuna)

sztuka cerkiewna. Dziela, tworcy, osrodki, techniki. Materialy z miedzynarodowej konferencji
naukowej 10-11 maja 2003 roku, Lancut 2003, p.156-166, il. 1.

26 Ibid., p.165. Cf. D. Panayotova, Bulgarian Mural Paintings of the 14t Century,
Sofia 1966, p.92.

27 R. Biskupski, Tkona Zasnigcia Matki Boskiej z kofica XV wieku w cerkwi w An-
drzejowcee, Series Byzantina, vol.ll, Warszawa 2004, p.123-127.
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de Marie, Siméon le Stylite,
I’Hodegetria de Weremenie (il. 7)
et I’Hodegetria de Paniszczow.28
Tous ces travaux sont issus d’un
méme atelier de peinture et, a
mon avis, l’artiste venait d’un
milieu de peintres grecs travail-
lant en Moldavie vers la moitié
du XVle siécle et implantés dans
les monasteres de la péninsule
Athos.29 La riche gamme de
couleurs des pigments utilisés,
notamment ’or et le rouge, et
I’introduction du clair-obscur
sont des éléments distinguant les
icones s’inspirant des traditions
de la peinture italo-crétoiseit-
alo crétoise, d’ou une tentative
d’analogie avec les ceuvres ré-
alisées par les représentants de
cette école dans les monastéres
d’Athos.

En ce qui concerne les or-
nements sur I’encadrement des
ceuvres de Sanok, des analogies
peuvent étre trouvées dans les
icones du monastére de Simono

Petra. Mais on retrouve un or-
nement similaire sur la selle I1. 8. Naissance de la Vierge, XVle siécle,
Musée National de Cracovie (Pologne)

Y
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équestre dans la représentation
de St Georges, de la collection Ca. 8. Poherse boroposurie, XVI Bek,

du Musée d’Art de Bucarest.30 HanoHanHu My3ej y Kpakosy (ITosbcka)
Dans le groupe en question, il

faut préter attention a la représentation de Siméon le Stylite dont on trouve des
analogies, y compris dans la peinture balkanique. Dans la scéne de la Naissance
de Marie (il. 8), en bas de la composition, a gauche, on apergoit une femme tenant
une cruche dans la main, vé€tue selon la mode en vigueur en Gréce. L’habit ainsi
que la pose des personnages sont typiques des icones italo crétoises, témoignant
de nombreux traits caractéristiques de la peinture grecque de la fin du X Ve, début
du XVle siecle. Un exemple de mélange de la tradition italo crétoise et de la

28 Idem, Tkony ze zbioréw Muzeum Historycznego w Sanoku, Warszawa 1991, nos
20,21, 22, 35.

29 E. N. Tsigaridas, [in:] Treasures of Mount Athos .., p.50.

30 V. Bratulescu, Elemente profane, Biuletinul Comisiunii Monumentelor Istorice,
vol.XXVYV, 1934, Fasz. 80, p.57, il. 16; C. Nicolescu, op. cit., no 18, il. 22; Romanian Icons,
16M- 18th Century..., p.65,no 17.
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I1. 9. Naissance de la Vierge et , Endormissement, X Vle si¢cle,
Musée National de Cracovie (Pologne)

Cn. 9. Pahame u YcnasspuBamwe boropomume, X VI Bek,
HauuoHaiaHu My3ej y Kpakosy (ITosbcka)

tradition balkanique est 1’icone appartenant a la collection du Musée d’Art de
Bucarest, représentant le Christ dans sa tombe3! ainsi que la Pieta provenant de
I’église orthodoxe métropolitaine de Curtea de Argep.32

Attirer I’attention sur la double icone représentant la Naissance de Marie et
I’Endormissement, originaire du village de Terlo (il. 9).33 Nous nous demandons
ou elle avait pu étre située sur I’iconostase. Au vu de sa taille, elle se trouvait au
premier rang de la cloison de 1’autel. Probablement influencé par la peinture mu-
rale permettant de mettre des grandes scénes 1’une a coté de 1’autre, le peintre a
illustré les deux représentations les plus importantes en relation avec les fétes de
Marie. Il est aussi intéressant de noter la maniére de peindre les anges s’¢levant
dans les nuées d’apdtres au-dessus de la scéne principale de I’Endormissement.

31 R. Brykowski, T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka Rumunii, Wroctaw 1979,
p-42, il. 139; V. Florea, Istoria Artei romanepti veche pi medievala, Chipinau 1991, p.316il.
Cf. C. Costea, A Paleologian Icon in Moldavia, Revue roumaine d’histoire de [’art. Serie
Beaux-Arts, vol. XX VI, Bucarest 1989, p.3-10.

32 V. Florea, op. cit., p.341il.
33 J. Ktosinska, op. cit., no 18.
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Parmi les analogies, il faut
noter I’icone du monastere
Cotroceni a Bucarest.34 |
Bien qu’elle soit presque |
cent ans plus jeune, sa |
composition renvoie a un
modéele iconographique |
commun. On présume que
des recherches compara-
tives ultérieures donneront
des résultats intéressants.
La peinture de deux scénes
sur une méme planche ap-
parait au rang du Deesis,
et plus tard dans les icones
de fétes, appelées «prazd- B °
niki». En ce qui concerne &
les icones faisant partie du
rang des icones dites «me-
galai eikones», cet usage
est peu pratiqué. Citons, par

exen’llp le, ;r.lcone relp reseAnt_ I1. 10. Naissance de la Vierge, XVle siécle,
ant le Christ sur le trOI,le Musée National de Lviv (Ukraine).
et St Paraskewa du Musée

National de Lviv.3s

Dans la peinture ico-
nique du XVle siécle, on
voit apparaitre des ceuvres de peintres ayant déja fait leur apprentissage dans les
ateliers locaux, mais qui se sont formés dans la tradition picturale des icones de
maitres provenant des Balkans. Deux écrivains d’icones se distinguent parmi
les nombreux peintres anonymes de cette époque - Il s’agit du Maitre Oleksy,
I’auteur de I’icone représentant I’Endormissement de Marie du Musée National
de Lviv - I’inscription figurant au bas de la composition se référe au mécéne
de I’ceuvre, dont le nom Oleksy est cité - les chercheurs ont vu, par erreur,
dans cette inscription la signature du peintre.36 Il y a ensuite les ceuvres peintes
par le Maitre Dimitri.37 On remarque dans les ceuvres de ces deux artistes des
thémes iconographiques de tradition grecque, comme dans la représentation de
la Naissance de Marie (il. 10). L’attachement a la tradition permettait de con-
server pendant des siécles des thémes archaiques qui ont généralement survécu
dans la peinture provinciale. C’est peut-&tre la raison pour laquelle certaines

Cn. 10. Poheme Boroponurie, XVI Bek,
HalMOHATHU My3ej y JIBuBy (Ykpajuna).

34 A. Dobjanschi, Inluenta graeceascd in pictura brdncoveneasca ..., p.116, il. 9.

35 Patriach Dymitrij (Jarema), Ikonopys Zachidnoji Ukrajiny XII-XVst, Lwiw 2005, il. 73.

36 0. Sydor, Tkony majstriw Aleksija i Dymytrija w kotekciji Nacionalnoho Muzeju
u Lvove, Litopys, vol. I (VI), Lviv 2000, p.89-152.

37 M. Helytovyc, Icons of the 1560s associated with ,,Dmytrij”, Series Byzantina,
vol. I, Warszawa 2003, p.94-112.
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icones, peintes sur de grandes planches de maniére synthétique qui, jusqu’a
présent, étaient datées du XVe siécle, ont en réalité été réalisées plus d’un siecle
plus tard.

Les exemples cités ci-dessus de peintures dans les églises orthodoxes de
I’ancienne Ruthénie appartenant a la Couronne de Pologne ainsi que leurs liens
artistiques avec la tradition byzantine grecque sont la continuation des recher-
ches comparatives, signalées par les chercheurs polonais qui s’occupent des
ceuvres d’art des églises orthodoxes des XVe et XVle siécles. Les catalogues
parus sur les collections, notamment celles qui se trouvent dans les musées
ukrainiens, sont une importante source de nouvelles informations. Les pro-
chaines années nous apporteront certainement toute une série de découvertes
qui permettront de reconstituer la peinture post byzantine sur les territoires de
I’Ukraine et de Pologne.

Bangemap [lenyra

HNKOHOIIMC Y PYTEHWJU KOJA JE TTPUITAJAJIA
I[TIOJbCKOJ KPYHHU ¥V XV 1 XVI BEKY

Hxone koje cy meo OpOjHHX MOJBCKHX M YKPAjHHCKHX KOJEKIMja, Kao U OHE Koje
ce Haja3e y PeTKHMM OYyBaHMM XpPaMOBHMa, IIpUBIAYe MaXiby HCTpakuBada Koju ce OaBe
YMETHUYKOM I'€HeaJIorujoM. Y JUTYpruju u Baxkehoj mpaxkcu npaBociaBHOr XpHiihaHCTBa y
Pyrtenuju xoja nprunazna mossckoj kpyHu y XV u XVI Bexy, nkoHe cy Onite 3Ha4ajHe; FBEUXOBO
MOPEKJIO je BE3aHO 3a BU3AHTHUjCKY Tpanunwjy. Jema Benukor ¢popmara, Ha3BaHa ,,Merajan
eHKOHEC™, IOCTaBJbEHE Y IIPBH Pel, IECHO U JIEBO HA MKOHOCTACY, CauHibaBalla Cy HajBayKHU)U
Jieo onTapHe Iperpaje: nkoHa Xpucta [laHToKpaTopa OKpy’KeHa ca ABaHaeCT alocToja Koja
oxroeapa ciauid boropomune Ogururpuje OKpy)eHOj IPOPOLMMA, IIOCTaBJbEHA j€ JIEBO Off
oJITapHe Hperpaje.

Hxone HanmonanmHor Myseja y JIsuBy: CB. hophe u apxanheo Muxajno u3 [lanose
MOTHYY M3 UCTOT YMETHHUKOT Kpyra. JeHa o TNIaBHUX KapaKTePHCTHKA KOja MX MCTUYE Off
OCTaJIUX jecTe HaYMH yKpalaBamba HuMOa: KOHIEHTPHYHN KPYTOBH ,,yrpaBHpaHu’ nomohy
mrecTapa. Y ImUTamy je 3HadajaH eleMeHT y oapehuBamy rpyre nkoHa nipal)eHnx ox ctpaHe
Majcropa ['eopruoca y npyroj nonoBuHU XV BeKa i€ pa3iuKyjeMO OMINKE CTHIOBA OJIHCKUX
IPYKOM MKOHOIMCAbY MOBE3aHUX Ca MaKeJOHCKHX IIKOJIaMa.

INoBe3uBame HKOHA ca oJpel)eHOM YMETHHYKOM PaJOHHUIIOM je BEOMa TEIIKO. JeHa
MeToIa Koja je AaHac NPUMEHHUBA, Ipe MPUIPEME Karaiora KOjH OKYIUbajy CBE KOJICKIIH]e
My3eja LeHTpaine EBpore, jecte CTMIIMCTHYKA aHAJIN3a YKpaca 1 AeTaba. Hexn nkonomucn
Cy CBAaKaKoO CIIMKAIU U (hpecKe WK Cy MPUTIAIaId yMETHIIKIM KPYTOBHMA KOjH Cy Halla3MIx
MHCIHPALMjy y 3UIHOM CIHKapcTBy. Hamasumo TakaB mpuMep y MKOHHM KOja IpeCcTaBiba
VYenewe boropoauue y npaBocnaBHOj HPKBH 3yKOTHH. JIpyru CKyII fena KOjU e HHCIIUPHIILY
peuremrMa npuxBaheHUX y 3UIHOM CIHKapCTBY Cy MKOHE MajcTopa AHIIEjOBKE UHUjH Cy
paxoBH OMIN pa3IHUIUTH y OAHOCY HA JieJla CTBOPEHA y HICTOM TIEPHOY.

V uxononucawy XVI Beka, Oenexxumo HacTajame Jeia ciukapa KOoju Cy 3aHar
H3YYMIN y JIOKAQIHUM paJHOHHUIIAMa, i KOjU Cy ce (OPMHPAIH y TPaJULUjH CIHKamba
HKOHA Of CTpaHe MajcTopa nopekioM ca bankana. /[Ba nkoHonucna ce uctuay mehy 6pojHIM
HETIO3HATHM CJIMKapuMa Te ernoxe: Majcrop Osnekcuj u Majctop Aumurpuje.



