Athanassios Semoglou

NOTES SUR LA DOUBLE DEISIS
ET SES IMPLICATIONS DOCTRINALES SUR LA CROIX
— RELIQUAIRE PECTORALE
DU MUSEE DE LA BIBLIOTHEQUE APOSTOLIQUE
AU VATICAN (M.S.1387)

A la mémoire d’Alexei Komech

Si le sujet de la Déisis est courant dans les programmes iconographiques
de I’art mural désignant leur fonction et identifiant leur usage éventuel funérai-
re, toutefois celui-ci ne semble pas étre répandu dans le répertoire des croix
- reliquaires pectorales!. Bien que la composition de la Déisis visualise 1’acte
d’intercession dont le contenu symbolique fut I’objet de défense de la part des
iconophiles?, il est vraiment étonnant que celle-ci n’a pas été exprimée dans le
décor des croix - reliquaires, objets de piété privée par excellence.

Personnage central de la composition, le Christ Pantocrator figuré en
pied ou en buste, est introduit dans le décor de ces objets par un nombre fort
restreint de croix précieuses au décor niellé ou émaillé. Cette hypothése fut
soutenue par Brigitte Pitarakis qui a étudié et récemment publié un ensemble
considérable des 671 croix pectorales reliquaires byzantines en bronze pendant
la période qui a succédé a la crise iconoclaste et dura jusqu’au Xlle siecle3.
Le prototype possible pour le schéma de la Déisis avec le Christ Pantocrator
en buste au centre, flanqué de la Vierge et de saint Jean le Prodrome, les deux
également en buste, pourrait étre, selon la chercheuse, la croix reliquaire émail-
1ée de la reine Dagnar datée du Xlle siecle, ou la scéne de la Déisis fait pendant
a ’image du Crucifié4.

Parmi les exemples étudi€s, une croix émaillée reliquaire pectorale en
bronze conservée dans le musée de la Bibliotheque Apostolique du Vatican

I Sur les exemples de la Déisis des croix reliquaires, voir Br. Pitarakis, Les croix-re-
liquaires pectorales byzantines en bronze, Paris 2006, p. 81-83.

2 Pour un apergu des théses sur ce sujet y compris la bibliographie antérieure, voir A.
G. Mantas, To gixovoypapiko mpoypouuc tov lepod Bhuorog twv peoofolovtivey vawmv e
EMédag (843-1204), Athénes 2001, p. 60-61 et 98.

3 Br. Pitarakis, Les croix-reliquaires..., op. cit. (n° 1), p. 81.

4 [bidem, fig. 58.
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(inventorié MS 1387) et portant
le No 217 dans le catalogue
raisonné de Pitarakis impres-
sionne par 1’originalité de son
décor et le -caractére
particuliérement savant
de son programme (fig.
1)5. La croix qui a été
trouvée dans un coffret
déposé sous l’autel de
la chapelle du Sancta
Sanctorum a Rome est
de 10,6 cm de hauteur et
de 6,2 cm de largeur. Sur
les deux faces de la croix

Fig. 1. Les deux faces de la croix du Musée de la se répé"Fe. le méme sujet
Bibliotheque Apostolique au Vatican (M.S. 1387), de la Déisis mais sous des
(selon Br. Pitarakis) traits, je crois, distincts.

Cn. 1. JIge cTpaHe kpeTa My3eja anoctosicke Gubmiorexe L€ centre de I"avers et du
y Barukany (M.S. 1387), (o Bp. [Turapakucy) revers est réservé a la fig-
ure frontale et centripéte
du Christ Pantocrator en buste, a laquelle s’adressent et se référent les person-
nages du bras horizontal ainsi que ceux du bras vertical de la croix. Sur le bras
horizontal des deux faces de 1’objet, la Vierge, appelée Mére de Dieu et saint
Jean le Prodrome en buste et en priére constituent le Trimorphon classique. La
différenciation du programme iconographique parmi les deux faces de la croix
se fait au niveau des détails grace aux personnages qui sont portraiturés aux
extrémités du bras vertical. Ainsi, a I’avers et en haut prend place probablement
saint Pierre, identification attribuée a Pitarakis qui est parvenue a distinguer les
lettres IT et P, alors qu’en bas la figure de saint Paul est plus aisément recon-
naissable aussi bien a la suite de traits de son visage que des lettres de son nom
qui sont mieux conservées.

Au revers de la croix du Vatican, les bustes des deux figures ne sont pas
accompagnés d’inscriptions. Nous ne pouvons pas nous accorder avec I’opinion
de Pitarakis qui voit sur les deux faces un décor quasiment similaire laissant en-
tendre que les figures du revers s’identifient avec celles de I’averss. En effet, le
ruban, la taavia, qui retient la chevelure des deux figures constitue un indice as-
sez solide de leur identité. Ce ruban est un accessoire indispensable et constant,
presque banal de I’iconographie des archanges, telle qu’elle est rencontrée dans
plusieurs exemples?.

5 Ibidem, fig. 59

6 Ibidem, p. 255. Selon Mme Pitarakis, ,,la composition du revers est quasiment iden-
tique a celle de I’avers a I’exception du buste du Christ, qui est coupé au niveau du cou, et du
décor du champ, qui est fait de losanges imbriqués®.

7 A titre d’exemple, voir le cod. Par. Gr. 510, fol. Cv, les mosaiques du cheeur de 1’égli-
se de la Dormition a Nicée, I’ivoire de Berlin (C. Jolivet, “Note sur la représentation des ar-
changes en costume impérial dans 1’iconographie byzantine”, Cah. Arch. 46, 1998, réimprimé
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Si, & premiére vue, le programme iconographique parait identique, un
examen plus attentif révéle des différences essentielles et des particularités in-
téressantes témoignant d’une élaboration artistique de ,,haute définition®, issue
de réflexions profondes sur des questions théologiques complexes.

Remarquons d’abord que le phénoméne du dédoublement du Christ
Pantocrator et de la répétition du sujet de la Déisis sur les deux faces de la
croix est rarissime contrairement a ce qui pourrait se passer dans le programme
iconographique d’une églises. Il est seulement détecté sur notre exemple ai-
nsi que sur une croix — copie qui se trouve, selon toute probabilité, au musée
historique de Kievo. L attribution de ce deux objets a un atelier de Kiev, selon
I’opinion de Pitarakis, a été faite a partir seulement des analogies du décor or-
nemental constatées avec celui d’une autre croix reliquaire aniconique émaillée
conservée également a Kiev10. Mais est-ce que la forme du décor aniconique
est-elle suffisante a elle méme, pour se prononcer en faveur d’une production
locale aussi bien du point de vue de fabrication de 1’objet que de conception de
son programme iconographique!! ?

En revenant a 1’iconographie de la croix, nous devons souligner la dif-
férence de représentation du Trimorphon parmi les deux faces. L’avers présente
le Christ en buste tenant un Evangile et bénissant de sa main droite, alors que
pour le revers est choisie 1’effigie du Pantocrator coupée jusqu’au cou. Sur la
seconde variante de I’'image, Pitarakis reconnait une représentation du Mandylion
qui se trouve étre soulignée par le motif en damier qui I’entoure. Toutefois, cette
interprétation inspirée, qui peut d’ailleurs trouver des fondements méme dans
I’iconographie byzantine, selon I’exemple éloquent d’une miniature d’un manu-
scrit de Jean Climaque au Vatican, le codex Rossaniensis Gr. 251, fol. 12v, datée
du Xle siécle, s’avére lacunaire!2. En effet, I’identification de la figure du Christ
jusqu’au cou pose des questions ainsi que des problémes d’interprétation pour
les portraits des autres personnages du revers, également figurées de la méme
fagon. S’agirait-il d’une contamination de la forme des autres figures de la Déisis
par celle du médaillon central ? Et pourquoi y avait-il une telle différenciation
iconographique de la composition parmi les deux faces de la croix ?

dans Etudes Cappadociennes, London 2002, fig.1-4), 1a Pala d’Oro de Saint-Marc de Venise
ainsi que les mosaiques de la cathédrale de Torcello [C. Lamy-Lassalle, «Les archanges en
costume impérial dans la peinture murale italienne», Synthronon, Art et Archéologie de la fin
de I'Antiquité et du Moyen Age, Paris 1968, fig. 4 (p. 192) et 5 (p. 193)]. En outre, il est a si-
gnaler ’emplacement déja établi des archanges aux deux extrémités du bras vertical des croix
processionnelles médiobyzantins combinés avec le sujet de la Déisis sur les bras horizontaux
(J. A. Cotsonis, Byzantine figural processional crosses, Washington 1994, fig. 3a, 20a).

8 Remarquons que la répétition de la scéne de la Déisis dans le programme d’une
église est assez courante. Pour une longue liste d’exemples, voir 1I’étude de M. 1. Kazamia
— Tsernou, loropavrag t ,,4énon* ong Bolovtivég exkinoies e EALddog, Thessalonique
2003, p. 154-159. 11 serait pourtant intéressant de rechercher dans tous les cas les raisons, la
fonction différente ainsi que 1’apparat dont chaque Déisis est investie.

9 Br. Pitarakis, Les croix-reliquaires..., op. cit. (n° 1), cat. n® 218 (p. 255).

10 Jbidem, cat. no 220 (p. 256).

11 1] est a propos de signaler que le motif en damier fait défaut sur la croix similaire
de Kiev (ibidem, cat no 218).

12" Sur cette interprétation, ibidem, p. 82 et fig. 60.
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Fig. 2. Stavrou 109, Bibliothéque du patriarcat de Jérusalem, la Philoxénie d’Abraham,
(selon P. L. Vocotopoulos)

Ca. 2. Craspy 109, bubnuoreka JepycanumMcke narpujapiuuje, ABpamoBa dunokcenuja
(o I1. JI. BokoTtomysocy)

Néanmoins, sans pouvoir exclure une influence éventuelle de la fameuse
relique du Mandylion sur le schéma en question, nous considérons qu’il faut
rechercher les raisons de cette originalité ailleurs. Toute proposition serait in-
suffisante si elle ne savait prendre en considération la composition dans son
ensemble et en rapport avec celle sur ’autre face de la croix du Vatican.

Si I’axe horizontal illustre la Déisis avec ses trois protagonistes, 1’axe
vertical avec les deux anges sur les extrémités du bras pourrait s’offrir comme
une visualisation parfaite de la Trinité. Le fait que les anges sont représentés
jusqu’au cou comme la figure du Christ au centre, celui-ci garantit une res-
semblance en assurant une équivalence des trois personnages, condition néces-
saire et régle principal de la représentation de la Trinité. Le schéma des trois
archanges comme une image de la sainte Trinité est bien connu par la com-
position de la Philoxénie d’Abraham, considérée comme une préfiguration de
I’Eucharistie. Tel est son sens par exemple dans le rouleau liturgique, le fameux
Stavrou 109 de la Bibliothéque du Patriarcat de Jérusalem, daté de la seconde
moitié du XI siécle (fig. 2)13. Le détachement de la scéne de la trame narrative
de I’Ancien Testament et son autonomisation en tant que le sujet dogmatique
de la Trinité se réalise juste apres la période iconoclastel4 et se voit de maniére
claire dans la miniature du rouleau constantinopolitain dont le contenu est pré-
cisément désigné par I’inscription : H ATTA TPIAAA (La sainte Trinité). C’est
dans ce contexte eucharistique que la scéne sera incorporée dans le programme
iconographique du sanctuaire de plusieurs églises médiobyzantines, telle que
la Nouvelle Eglise de Tokali en Cappadoce (950-960)15 ou de Sainte-Sophie
d’Ohrid (1037-1056)ts.

13 P. L. Vocotopoulos, Mikpoypagieg twv Bvlovtivav yeipoypdpwv tov Totpiapysiov
Iepoooivuwv, Athénes - Jérusalem 2002, pl. 54, p. 115.

14 Sur ce sujet, voir 1’étude d’archimandrite S. Koukiaris, 7o Gaduara — Eppavioeis twv
Ayyélav kou Apyoyyéiawv atn Bolavaivny téyvn twv Balkaviwv, Athénes 1989, p. 107-108.

15 C. Jolivet-Lévy, Les églises byzantines de Cappadoce. Le programme iconogra-
phique de l’abside et de ses abords, Paris 1991, pl. 67, fig. 1.

16 R. Hamann-Mac Lean - H. Hallensleben, Die Monumentalmalerei in Serbien und
Makedonien vom 11. bis zum friihen 14. Jahrhundert, Giessen 1963, pl. 19 ; A. Grabar, « Les
peintures murales dans le cheeur de Sainte-Sophie d’Ochrid », Cah. Arch. 15, 1965, p. 260.
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Fig. 3. Saqqara, chapelle B, fresque, La Vierge parmi les deux anges, détail de I’ Ascension,
(selon N. Gioles)

Cx. 3. Cakapa, Kamena b, ¢ppecka, boroponuma mehy anhennma, netam Yenema
(o H. XXuomy)

De méme, I’insertion de la sainte Trinité dans le décor d’une croix
traduirait parfaitement les discussions dogmatiques a propos de la question de
I’Incarnation du Logos et de I’unité des trois hypostases en Trinité. Ces débats
christologiques animés a partir de la seconde moitié¢ du Xle siecle furent enfin
résolues au cours des synodes de Constantinople en 1156-1157. Par la confir-
mation que le sacrifice du Fils sur la croix fut offert a la Sainte Trinité, ’Eglise
parvenait a prouver par analogie que le sacrifice eucharistique ne pourrait étre
offert qu’a la Trinité inséparable. Rappelons a ce propos que la professeur re-
grettée Gordana Babi¢ a prudemment démontré comment toutes ces théories
dogmatiques avaient provoqué des changements et déclenché des innovations
dans les programmes iconographiques des absides des églises!?.

Ainsi, I’'image trinitaire développée sur le bras vertical de la croix du Vatican
se présente-elle comme une adaptation artistique sophistiquée de la logique argu-
mentaire de I’Eglise sur I’union hypostatique du Verbe et son sacrifice.

De I’autre coté, les médiateurs sur le bras horizontal, la Vierge et saint Jean
Baptiste, portraiturés avec le Christ jusqu’au cou, confeérent a la composition un
caractére proprement visionnaire. Ces portraits en imago clipeata, suggestifs
seulement de leur présence spirituelle!’s, puisqu’il ne font présenter que leurs tétes,
rappellent les schémas pré-iconoclastes de la chapelle B de Saqqara en Egypte
(fig. 3)19 et de Drossiani a I’1le de Naxos en Grece?0. La Vierge ainsi que les deux

17 G. Babi¢, ,,Les discussions christologiques du XIIéme siecle et I’apparition de nou-
velles scenes dans le décor absidal des églises byzantines. Les évéques officiant devant I’Hé-
timasie et devant I’Amnos®, Friihmittelalterliche Studien. Jahrbuch des Instituts fiir Friih-
mittelalterforschung der Universitdit Miinster 2, 1968, p. 368-386.

18 Sur la fonction de I’imago clipeata dans I’'imagerie chrétienne, voir I’article d’A.
Grabar, ,,L’imago clipeata chrétienne®, L art de la fin de |’Antiquité et du moyen Age, Paris
1968, Ier vol., p. 607-613.

19 N. Gioles, H Avainyig tov Xpiotod Pdoct twv pviueiov me A. yilietnpidog, Athe-
nes 1981, pl. 17.

20 N. V. Drandakis, Ot maloioypiotiavikés toyoypopices oty Apooiavyy tng Nacov,
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archanges qui I’accostent sur le
registre inférieur de la chapelle
égyptienne sont représentés
jusqu’au cou, contrairement aux
apotres qui sont figurés en pied, ¢
faisant ainsi preuve de leur ap-
partenance au monde céleste et
de leur présence invisible mais
permanente.

C’est précisément cette
Déisis visionnaire et céleste
qui est évoquée sur I’avers de 't §
la croix du Vatican, caractére & 1
qui est mis volontairement en P&
relief par sa juxtaposition avec ¥
une Déisis au type classique #
sur l'autre face de I'objet. Si g
notre propos est valable, nous S
pourrions nuancer I’hypothése
de Pitarakis en supposant §
que la figure du Christ sur la
croisée des bras évoquerait
probablement, et certes non
imiterait, le Mandylion. En
effet, ’image miraculeuse du
Mandylion est assez souvent
associée avec la composi-
tion de la Déisis —vision dans
plusieurs églises géorgiennes, Fig. 4. Ubissi (Imérétie), Saint-Georges, vue générale

comme c’est Saint-Georges de de I’abside, (selon T. Velmans)
Cvirmi (Xlle siécle), Saints- Cn. 4. 6ucu (Mmepetn), Ca. Bophe,
Archanges dite Tanguil (XIle onuiTy noriex Ha ancuay (no T. Benmancy)

ou Xllle siécle), Sainte-Barbe

a Khé (XIlIe siecle) et d’autres. Dans les cas cités, le Mandylion ne fonction-
nerait pas seulement comme une valeur eucharistique évidente, preuve et signe
de I’Incarnation par excellence?!, mais il servirait, en principe, a mettre I’accent
sur le symbolisme de la Seconde Venue du Seigneur, investissant la composi-
tion d’un apparat apocalyptique22.

Athénes 1988, p. 66.

21 T. Velmans, « L’ image de la Déisis dans les églises de Géorgie et dans celles d’autres
régions du monde byzantin. Iére partie : La Déisis dans 1’abside », Cah. Arch. 29, 1980-1981,
réimprimé dans L 'art médiéval de |’Orient chrétien. Recueil d’études, Sofia 2001, p. 64. Cf.
aussi eadem, ,,[’église de Khé en Géorgie. Le Mandylion au dessus de I’autel”, Zograf 10,
1979, réimprimé dans L art médiéval..., op. cit. , p. 119.

22 Ek. Gedevanishvili, « The representation of the Holy Face in Georgian Medieval
Art », Iconographica V, 2006, p. 19.
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Cette association originale de la Trinité et d’une Déisis — vision sur
le revers de la croix du Vatican est également suggérée par le programme
iconographique de la petite église de Saint-Georges a Ubissi en Imérétie en
Géorgie datée de la fin du XIVe siécle (fig. 4)23. Dans la conque de 1’abside est
représentée une Déisis, dont le caractére visionnaire est affirmé par la participa-
tion des créatures célestes (les héxapteryges et les tetramorphes) qui accompag-
nent le Christ au-dessus duquel prend place un trés grand Mandylion. Le décor
de toute I’abside est relié¢ aux trois médaillons qui occupent I’axe de la volite
et illustrent le dogme de la Trinité : I’ Ancien des Jours, le Christ en buste et le
saint Esprit qui descend du ciel ouvert par les anges. Ce qui est intéressant ici
c’est exactement le rapport similaire de la Trinité avec la Déisis - vision dans
I’abside, le premier prolongeant directement 1’autre dans 1’espace architectural
de I’édifice. Ce croisement vertical de deux sujets, de la Trinité dans la vofite et
de la Déisis dans la conque ne renvoie-t-il pas directement a I’aménagement du
décor sur les deux bras de la croix reliquaire du Vatican ?

En effet, si le schéma complexe d’Ubissi constitue une réflexion sur la
seconde Parousie, schéma d’inspiration, semble-t-il, constantinopolitaine, selon
I’opinion de Tania Velmans?4, nous pourrions ainsi supposer que le décor analogue
de la croix du Vatican offrirait I’archétype de cette conception originale, issu d’un
milieu théologique de la capitale et inscrit dans un contexte religieux précis.

Pour conclure, nous nous proposons de distinguer une Déisis visionnaire,
partie de la Seconde Venue et du Jugement Dernier aux connotations liturgiques,
sur le revers, d’une autre Déisis, pur acte d’intercession développée sur 1’avers
de la croix reliquaire pectorale du Vatican. Les deux fonctions corrélatives et
complémentaires mais bien distinctes du méme sujet suffiraient d’expliquer ses
deux variantes iconographiques, alternées sur les deux faces de la croix : la pre-
micre allusive et salutaire destinée pour la fin du Temps, tandis que la seconde
prophylactique, visualisation de la priére quotidienne, active au sein de I’Eglise
pendant le temps historique.

Aranacuoc Cemoriy

BEJIEIIKE O IBOJHOM JENCHY U BETOBUM JOKTPUHAPHUM
UMITITUKALIIMJAMA HA KPCTY-PEJIMKBUINU MY3EJA AITIOCTOJICKE
BUBJIMOTEKE Y BATUKAHY (M.S. 1387)

V pany ce pa3marpa OpUTHHAJIHA JIeKOpalja peIUKBHjapHOT KPCTa - MEKTopaie u3
Barukancke anocroncke ouonuorexe (kat. 6p. 1387). Jlekopaiirja ce cacToju oj IOHOBJEEHE
xomnosunuje Jemsnca Ha obe cTpaHe KpcTa W HEeHa MHTEPIpeTanija OTBapa MHOTA ITH-
Tama.

23 T. Velmans, « L’image de la Déisis..., art. cit. (note n° 21 ), fig. 57 et p. 71-74.

24 Eadem, “Deux décors de la fin du XIVe siécle en Géorgie et les courants constan-
tinopolitains. Les peintures d’Ubisi et de Sori. Considérations générales, Zograf 26, 1997,
réimprimé dans L art médiéval..., op. cit. (n° 21), p. 230-232.
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HakoH naxJbHBOT IPOy4aBama JeTajba, MUILbEHha CMO J1a 0Baj HKOHOTPAdCKH 1por-
pamM KoMOuHyje J1Be BapHjanuje Ha TeMy [lensuca: BU3noHapcku Jlensuc, yH JIUTYPIrujCKuX
any3uja, Ha HOJNChUHU M KIaCH4YHU NpodunakTiyHy Jleu3uc Ha npe/moj CTpaHu. Pasnuka
y KapakTepy OBe J[Be KOMIIO3UIIUj€ je Y Pa3InuUTOM NPHKa3uBamwy GuUrypa y Mena»oHuMa,
Kao M y MJCHTUTETY ocoda IpuKa3aHUX Ha BEPTUKAJIHUM Ocama Kpcra ca obe cTpane. Ha
3a/1b0j CTPaHH, JIUKOBH Y MEaJbOHUMA Cy MPEICTaB/bCHH KA0 YOKBUPEHHU IIOPTPETH IVIaBE
(imagines clipeatae), 10k cy Ha Ipe/IEH0j CTPAHU OPTPETH 1ieie OucTe. XpUCT, MPeCTaB/beH
kao [TanTOoKparop, ap>xu jeBanhesbe U JecHOM pykoM Onarocusba. Pyke boropoauie u ceeror
Josana Kpcruresba nprukasaHe cy y Mo3u HOCPEA0BambA.

BepTrukanHe 0coBHHE KpCTa YIOTIYHaBajy 3Haueke nporpama. Ha npeamoj crpanu,
artocronu [Terap u [Tane yBennuasajy Jlensuc TokoM utypruje. Hacynpor tome, TMKoBH 1Ba
anbherna Ha 3a10j cTpaHu MOXkaa ca XpuctoM Gopmupajy memy TpojcTBa, TO ce MOKIarna
ca XPHUCTOJIOMIKUM M JOTMaTCKMM pacrpaBama o npupoau Xpucra u o Cerom TpojcTBy
tokoM XI m XII Beka. OBa mpeTmocTaBka oTBapa MOTYWHOCT Ja je JIeJ0 HalpaB/beHO y
IIaBHOM Tpaxy cpeauHoM XII Beka U YCIELTHO IpejoyaBa IIpBe Hallope MpaBOCIaBHE LPKBE
Ja IPUKAXKE jJeMHCTBO JbY/ACKE U OOXKaHCKE NPUPOAE Y )KPTBOBAHOM XPHUCTY.



