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Предраг В. Милошевић

ИСХОДИШТА И ИСХОДИ ТЕОРИЈЕ ВИЗАНТИЈСКЕ 
АРХИТЕКТУРЕ ЗРЕЛОГ СРЕДЊЕГ ВЕКА

Sluhu re~ je ono {to slika je vidu.
Jovan Damaskin

Vizantijski zreli sredwi vek (843-1204) je sredi{we razdobqe te 
kulture i wene arhitekture. Povratak obo`avawu ikona, koji se podudario 
sa povoqnim politi~kim, a onda i ekonomskim stawem, doveo je do sna`ne 
umetni~кe, time i arhitektonske delatnosti koja je po svemu sude}i potrajala 
otprilike jedno stole}e. Najpre~i umetni~ki zadatak sa kojim su se vlasti 
suo~ile 843. bilo je ponovno ukraшavawe crkava kojima su ikonoborci 
uni{tili wihove religijske slike. To nije bilo lako, imaju}i u vidu razmere 
nekih od tih ranijih crkava, poput Svete Sofije i Svetih Apostola. Trebalo 
je organizovati timove umetnika i opremiti ih potrebnim materijalima, 
recimo mozai~kim kockama koje je o~igledno te{ko bilo nabaviti.1

Nove zidne dekoracije nicale su posvuda. Bio je to spor proces koji 
je potrajao nekoliko desetle}a. Ranije crkve nisu bile samo “neugledne”, u 
smislu da su bile li{ene religijskih slika, ve} su i ostavqene po strani, kao 
rezultat starosti, zapostavqenosti i potresa. Car kakav je bio Vasilije Prvi, 
koji se smatrao obnoviteqem Rimskog Carstva, smatrao je da je wegova du`nost 
da “podmladi” te crkve. Katalog wegovih radova sa~uvan u “Vasilijevom 
`ivotopisu” (Vita Basilii), koji je pisao Konstantin VII ili je pisan pod 
wegovim nadzorom, a predstavqa Kwigu petu Teofana Kontinuatusa, bavi se 
mnogo vi{e restauracijom, nego novim gra|evinama.

Kategorija “obnove” bila je, razumљivo, od prvorazrednog zna~aja u 
devetom stole}u i ona ne zna~i stvarawe ne~eg novog, nego povratak onoga 
{to je bilo izgubqeno. Stoga su marqivo kopirani stari uzori koji poti~u 
iz vremena kada je hri{}ansko Carstvo bilo veliko (naro~ito uzori iz 
VI stole}a), s tom razlikom  {to su se u me|uvremenu ekonomski resursi 
drasti~no smawili. Kupolaste gra|evine, dominantne ve} u Justinijanovo 
doba, ostale su norma, ali su morale biti smawene, {to je dovelo do usvajawa 
krsta u kvadratu (“gr~kog krsta”), kupolaste crkve no{ene sa ~etiri stuba 

1 Radi ukra{avawa Nove crkve (Nea Ekklesia) Vasilije I uzeo je mozai~ke kocke i 
mermerne plo~e iz Justinijanovog mauzoleja kod crkve Svetih Apostola: Patria, izd. Pre-
ger, s. 288. Up. Leo Gramatikus (Leo Grammaticus) s. 257. 
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ili pilona. U sluчaju izuzetno ambicioznih projekata, poput Vasilijeve 
Nove Crkve, pretka sa prili~nim brojem potomaka u Vizantiji i Rusiji, povrh 
~etiri stuba sme{tene su pomo}ne kupole, pa je tako nastala petokupolna 
crkva. Shema unutraшњe dekoracije ostala je, me|utim, nepromewena: 
vertikalna pro~eqa zidova sve do po~etaka lukova bivala su prekrivana 
mermernim pokrovom, a sve iznad toga mozaikom ili freskom. U svetlosti 
~iwenice da ve}ina kamenoloma koji su snabdevali Justinijanove gra|evinske 
poduhvate nije vi{e bila u upotrebi, mo`emo zamisliti da su plo~e i stubovi 
od obojenog mermera koje nalazimo u gra|evinama devetog i kasnijih stole}a 

Sl. 1. Dvorac Bukoleon, Konstantinopoq, (V – VIII)

Fig. 1. The Palace of Bucoleon, Constantinople (V - VIII). 
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u velikom stepenu ponovo upotrebqeni. Jedina umetni~ka forma sa kojom 
nije nastavqeno (ali je napuшtena ve} u {estom i sedmom stole}u) bilo je 
mozai~ko poplo~avawe: we  go vo mesto zauzelo je po plo ~avawe mermernim ko-
madi}ima (opus sectile), koji podse}aju na kasnije rado ve Kosmata. 

I u slikarstvu, ma we dimenzije crkava za htevale su smawewe sli-
karskih programa, koji su tako ograni~eni na osnov ne cikluse i mno{tva 
pojedina~nih figura sme шte nih u hijerarhijskom poretku. Slika (ili mozaik) 
i arhitektura dosegli su savr{enu ravnote`u koja je nazvana “klasiчnim vi-
zantijskim sistemom”2, a da nas nam je poznata uglavnom po spomenicima iz XI 
stole}a, kakve su crkve Hosios Lukas (Hosios Loukas), Nea Moni (Nea Moni) 
i Dafni (Daphni).

Razdobqe umetni~ke delatnosti koje je zapo~elo pod vla{}u Mihaila 
III (842-867) izgleda da je nastavqeno za vladavine Konstantina VII 
Porfirogenita (913-959). Treba reћi da kategorija “makedonske renesanse” 
X stole}a, koja se tako ~esto nalazi u shvatawima savremenih nau~nika, ima 
malo osnova u vizantijskim izvorima posve}enim umetnosti i arhitekturi. 
Ratni~ki nastrojeni carevi koji su uzeli zamah u kasnom X i u prvoj ~etvrtini 
XI stole}a - Niћifor Foka (Nicephorus Phocas) (963-969), Jovan Cimiskes 
(Tzimiskes) (969-976), Vasilije II (976-1025.) - nisu bili aktivni pokroviteqi 
umetnosti i arhitekture. Drugo razdobqe aktivnosti, me|utim, jeste razdobqe 
koje istori~ari danas nazivaju “vladavinom civilne aristokratije” (1025-
1081.). To razdobqe zavr{ilo je po Vizantiju katastrofom, jer su joj selxu~ki 
Turci oteli tada veliki deo Male Azije, pa se te`iшte Carstva neprekidno 
pomeralo ka wegovim balkanskim posedima. U XI stole}u izvedene su brojne 
rasko{ne carske zadu`bine, kao {to su Sv. Bogorodica Perivlepta, Sv. \or|e 
Manganski i Nea Moni na ostrvu Hios, i ono je relativno dobro predstavqeno 
postoje}im spomenicima, ali se ne mo`e re}i da je uvelo ma kakve umetni~ke 
i arhitektonske novine. Mo`da je vredno pomena, me|utim, to da se u to vreme 
ponovo javqaju epigrami posve}eni umetni~kim i arhitektonskim delima. 
Oni su, ako se sme re}i, mo`da i nedovoqno zanimqivi. Ipak, po~ev od poema 
Kristofora Mitilenajosa (Christophoros Mitylenaios) i Jovana Mavropusa 
(Mavropous), i nastaviv{i sve do onih Manojla Filesa (Philes) i Ni}ifora 
Kalista Ksantopulosa (Nicephorus Callistus Xanthopoulos) u XIV stole}u, 
one nude obilan i gotovo neiscrpan izvor informacija za istori~are i 
teoreti~are umetnosti i arhitekture. 

Slede}e zna~ajno razdobqe umetni~kih nastojawa, koje je usledilo posle 
vizantijskog poraza na Mancikertu (Mantzikert) 1071. godine, u okviru Prvog 
krsta{kog pohoda, civilizacijski tada zaostalijeg zapadnog, rimokatoli~kog 
dela Evrope na pravoslavnu Vizantiju, a pod krinkom pohoda za oslobo|ewe 
Svete Zemqe od islamskih “bezbo`nika”, te posle konsolidovawa vizantijske 
dr`ave pod vla{}u Aleksija I Komnena (1081-1118), pada u sredinu i u drugu 
polovinu XII stole}a, naro~ito u vreme vladavine Manojla I (1143-1180). 
Manojlo je bio otmen vitez i qubiteq zapadwa~kih obi~aja. O`ewen je najpre 
bio nema~kom, a zatim francuskom princezom, pa bi se moglo re}i da je bio 

2  Videti kwigu: O. Demus, Byzantine Mosaic Decoration, London 1948. 
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ne samo vizantijski, ili isto~noevropski, nego i sasvim evropski monarh.3 
Izgleda da su se za wegove vladavine vizantijska umetnost i arhitektura, do 
tada same sebi u velikoj meri dovoqne, i samo s vremena na vreme s razlogom 
otvorene prema isto~wa~kim (arapskim, persijskim, indijskim, kineskim) 
uticajima, po~ele otvarati i prema uticajima koji su stizali iz zapadnog dela 
Evrope, koji je tek dva ili tri stole}a unazad, a velikim delom upravo na tragu 
vizantijskih dostignu}a, krenuo u sopstveni sredwevekovni razvoj. Dabome, a u 
vezi s tim, pisani izvori su mnogo izri~itiji od sa~uvanih spomenika. Shodno 
stvarnom stawu stvari, i u to vreme, mnogo je vi{e takvih izvora koji govore 
o uticajima koji su do Vizantije pristizali sa istoka, kakav je recimo jedan 
iz kojeg saznajemo o gra|evini u ~isto selxu~kom turskom stilu, podignutoj u 
Velikoj Palati u Konstantinopoqu. 

U tom razdobqu, iz ranije anonimnosti po~ela je da se javqa i li~nost 
individualnog umetnika. Imena umetnika, slikara, kipara i arhitekata, 
zapisivana su u inskripcijama. Neki od wih bili su jako ceweni na 
konstantinopoqskom dvoru. 

Sve ove pojave ukazuju na znatno previrawe u vizantijskoj umetnosti 
i arhitekturi u drugoj polovini XII stole}a, {to je predstavqalo talas 
inovacija koji je razbijen zavr{nim zapadnoevropskim krsta{kim pohodom 
(1204) na tada ve} vi{e od osam stole}a vode}u zemqu evropske kulture, 
Vizantiju. Postoji i jedna dopunska zanimqivost u umetnosti i arhitekturi 
vizantijskog dvanaestog stole}a koju tako|e vredi pomenuti. Naime, za 
vladavine dinastije Komnena dru{tvo je u Vizantiji imalo pseudo-feudalan 
karakter i bilo je pod potpunom prevla{}u izvesnog broja porodi~nih, 
`enidbeno-udadbenih klanova. To je podstaklo izradu nizova naro~ito 
dinasti~kih portreta, ali i ciklusa skulptura i graditeqskih zadu`bina. 
U slede}em, trinaestom stole}u i potom, srpski kraqevi bili su ti koji su 
preuzeli i onda nastavili tradiciju dinasti~kih naruxbi. 

Jedno od glavnih dostignu}a vizantijskog Sredweg veka je pokr{tavawe 
ju`nih i isto~nih Slovena, koje je pra}eno velikim geografskim {irewem 
vizantijskih umetni~kih i arhitektonskih formi. A sa wima zajedno i 
vizantijske misli o umetnosti i arhitekturi. Ali, da jo{ jednom krenemo 
redom, tragom na{ih izvora. 

Za vladavine cara Mihaila III (842-867), Fotije (Photius), 
konstantinopoqski patrijarh (858-867, 877-886), mnogostran autor, u svom 
delu Propovedi X (Homilia X) (s. 4 i daqe)4 dao je opis za koji se dugo smatralo 
da se odnosi na Novu Crkvu koju je podigao Vasilije I i koja je u slu`bu 
uvedena 880. A u stvari, taj opis je o crkvi Bogorodice Faroske (Pharos), 
sme{tenoj vrlo blizu Krisotriklinosa (Chrysotriklinos), “Zlatne dvorane” 
u konstantinopoqskoj Carskoj Palati5. Ona je bila prevashodno dvorska 
kapela i mesto na kome su ~uvane najvrednije relikvije hri{}anstva. 

3 Videti upe~atqiv prikaz jednog od u~iteqa Milana Zlokovi}a, velikana srpske 
arhitekture: Ch. Diehl, La societe byzantine a l’epoljue des Comnenes, Paris 1929. 

4 Izd. Laourdas, s. 100 i daqe. 
5 Glavna prestona dvorana Velike Palate. Carski presto bio je sme{ten u wenoj 

isto~noj apsidi. Slika Hrista na prestolu verovatno se nalazila u polukupoli apside. 
Videti: R. J. H. Jenkins, C. Mango, The Date and Signifi cance of the Tenth Homily of 
Photius, Dumbarton Oaks Papers, IX-X, Dumbarton Oaks 1956, s. 123 i daqe. 
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5. Ali kada se neko jedva trgne i pogleda na samu crkvu, taj ostane 
ispuwen velikim zadovoqstvom, uzdrhtao i za~u|en! To je kao da je li~no 
u{ao u raj, a da mu niko ni sa jedne strane nije prepre~io put, pa je prosvetqen 
lepotom u svakovrsnim oblicima, koji poput mno{tva zvezda blistaju 
svud uokolo. Tolika je ta krajwa zadivqenost. Pri tom se ~ini da je sve u 
ekstati~nom kretawu, te da se i sama crkva vrti u krug. Jer posmatra~, 
zahvaquju}i sopstvenoj vrtoglavici i neprekidno u pokretu, prisiqen da se 
suo~i sa raznim prizorima na sve strane, zami{qa da je wegovo sopstveno 
stawe prene{eno na objekat. 

Zlato i srebro prekrivaju najve}i deo crkve, prvo razliveno po 
mozai~kim kockicama, drugo izrezano na plo~e ili na drugi na~in primeweno 
na ostale delove. Tu su kapiteli ukra{eni (zlatom), tamo zlatni venci. 
Drugde je zlato skovano u lance, ali ~udesnija od zlata je kompozicija svete 
plo~e. Mala vrata i stubovi svetili{ta, zajedno sa peristilom,6 prekrive-
ni su srebrom, kao i kupasti krov postavqen iznad svetog stola, sa malim 
stubovima koji nose strehu. Ostatak crkve, ono {to nije preliveno zlatom 
ili prekriveno srebrom, ukra{eno je raznobojnim mermerom, kao izuzetno 
vredan rad. Pod, posredstvom raznih mozai~kih kockica ure|en u `ivotiws-
kim i drugim obli~jima, odraz je ~udesne zanatske ve{tine, tako da se ~uveni 
Fidija (Pheidias) i Parhas (Parrhasius) i Praksitel (Praxiteles) i Zeuksis 
(Zeuxis) u svojoj umetnosti istinski pokazuju kao tek deca, stvaraoci 
izmi{qotina. Demokrit (Democritus) bi, mislim, kada bi video minucio-
zan podopolaga~ki rad i uzeo to kao dokaz, rekao da su tu umalo otkriveni 
wegovi atomi, koji prosto kao da zvi`de na licu mesta. Tako je sve ispuweno 
~udom. Samo u jednom smislu arhitektu ove crkve smatram krivim, naime u 
tome da je on na jednom istom mestu nakupio sve vrste lepote, ne dozvoliv{i 
posmatra~u da na licu mesta u`iva u wegovoj ~istoti, po{to taj ostane 
pone{en i prosto gurnut od jedne stvari ka drugoj, pa nije u stawu da se tim 
prizorom zasiti onoliko koliko bi to `eleo. 

U istom spisu nazna~eno je da je ova crkva imala otvor u svojoj kupoli. 
Za vladavine cara Vasilija I (867-886) Konstantinopoq je i daqe 

gra|en. O tome u “Vasilijevom `ivotopisu” (Vita Basilii) (s. 321 i daqe) stoji 
slede}e: 

78. Izme|u svojih ratu nalik poduhvata, koje je, iz sopstvenih razloga, 
~esto provodio za dobro (svih), i predsedavawa atletskim takmi~ewima, 
hristoqubivi car Vasilije, stalno bri`an nad obezbe|ewem obiqa svih 
potrebnih stvari, iz ru{evina je podigao mnoge svete crkve koje su ostale 
napu{tene posle ranijih zemqotresa ili su u celosti pale ili su odmah 
sru{ene usled pukotina (koje su zadobile), a ~vrsto}i je dodao (novu) lepo-
tu. ... Da}emo o tome detaqan prikaz. 

79. Zapadni luk poznate svete crkve koja je dobila ime Bo`anske 
Mudrosti7 - mislim na onaj veliki, uzdignut u prazan prostor - luk koji je 
bio prili~no napukao i postojala je opasnost da se uru{i, on je, zahvaquju}i 
ve{tini svojih zanatlija, pritegao i restaurisao, te ga tako na~inio bez-
bednim i postojanim. ... Nije {tedio ni na popravkama ostalih pukotina te 
crkve, i kada se radi o gra|evini i kada se radi o tro{kovima, i ne samo da 

6  Radi se o oltarskoj pregradi sa wenim peristilom od malih stubova. 
7  Sveta Sofija. 
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je popravio nezdrave zi-
dove, nego je i oslabqene 
prihode (crkve) pove}ao 
sopstvenim prilozima... 

Na ovom mestu u 
`ivotopisu sledi zgus-
nuto nabrajanje svih 
do stignu}a Vasilija I u 
obnovi brojnih konstan-
tinopoqskih crkava. 
Po tom, pisac prelazi na 
carev najkrupniji gra-
diteqski poduhvat: Novu 
Crkvu (Nea Ecclesia):

83. Ali, za{to da 
se zadr`avamo na ovim 
mawim poduhvatima, ve-
likim koliko jesu, a da 
ne ukqu~imo zadivquju}e 
wegovo delo koje je izgra-
dio u samoj carskoj pala-
ti, sam to nadziru}i i 
sam to stvoriv{i - delo 
koje je samo po sebi do-
voqno da izrazi wegovu 
odanost Bogu i ~udesnu 
veli~anstvenost wego-
vog poduhvata Jer, vra }a-
ju}i dug, kako to i tre-
ba, za wihovo milosr|e 
u wegovo ime, Hristu, 
Gospodu na{em, i 
Gavrilu, prvom me|u an|e-
lima mnogim, i Iliji, va-
trenom Ti{bitu (koji je 
Wegovoj majci objavio us-
pewe wenog sina na pres-
to), on je u wihovo ime i 
wima na ve~ito se}awe 
- i jo{ vi{e, na se}awe 
na Bogorodicu i Nikolu, 
vode}eg me|u episkopima 

- izgradio svetu i prekrasnu crkvu8, u kojoj su spojeni umetnost, bogatstvo, 
usrdna vera i veliki ̀ ar i u kojoj su sakupqeni najlep{i materijali iz svakog 
kamenoloma koji se mo`e videti (a ne tek za wega ~uti), da se ne poveruje. 
Tu crkvu, poput neveste ukra{enu biserima i zlatom, bqe{tavim srebrom, 
raznim raznobojnim mermerima, kompozicijama mozai~kih kocaka i ode}om od 
svilenih tkanina, ponudio je Hristu, besmrtnom mlado`ewi. 

8  Nova Crkva. 

Sl. 4. Crkve vizantijskog zrelog Sredweg veka: 1. Crkva 
Katolikon, Lavra na Afonu, 963-1060. (osnova, presek); 
2. Crkva, Fereџik, Makedonija, XII s.(osnova); 3. crkva 

manastira Vatopeda na Afonu (osnova). 

Fig. 4. Churches of the Byzantine high-medieval period: 
1. Catholicon Church, Lavra on the Mount Athos, 963-
1060 (base, cross-section view); 2. Church, Feredzik, 

Macedonia, XII cent. (base); 3. Church of the Vatopedi 
Monastery on the Mount Athos (base). 
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84. Wen krov, koji se sastoji od pet kupola, sjaji zlatom i blista 
lepim slikama kao zvezdama, a spoqa je ukra{en bakrom koji podse}a na zla-
to. Zidovi na svakoj strani ulep{ani su skupim mermerima raznih boja, 
a sveti{te je oboga}eno zlatom i srebrom, dragim kamewem i biserima. 
Pregrada koja sveti{te odvaja od broda ukqu~uje stubove koji joj pripadaju 
i laneni pokrov koji je iznad wih; sedala koja su unutar (sveti{ta) i ste-
penice koje su ispred wih, kao i same svete plo~e - sve to nabijeno je srebrom 
zalivenim zlatom, dragim kamewem i skupim biserima. Kada se radi o podu, 
on izgleda kao da je pokriven svilenim tkaninama sidonijske izrade: u to-
likoj meri je sav ukra{en mermernim plo~ama razli~itih boja, opto~enim 
trakama od kockica raznovrsnog izgleda, svima precizno me|usobno spojenim 
i krcatim otmeno{}u...

85. Takva je ta crkva kada se radi o unutra{wosti... A ~udesna je i spo-
qa. Na zapadnoj strani, u samom atrijumu, stoje dve fontane, jedna ka jugu, 
druga ka severu... Ju`na je napravqena od egipatskog kamena koji obi~no nazi-
vamo rimskim9 i okru`ena izvrsno rezbarenim vijugama. U wenom sredi{tu 
uzdi`e se perforirana borova {i{arka, koju nose ulegnuti beli stubi}i 
postavqeni u kru`noj plesnoj formaciji,10 a okruweni su entablaturom 
koja se pru`a svud uokolo. Iz svih ovih elemenata isti~e voda i ispuwava 
dubinu dole sme{tenog korita. Fontana ka severu na~iwena je od takoz-
vanog sagarijskog kamena (koji podse}a na kamen zvan ostrites), a i ona ima 
perforiranu borovu {i{arku od belog kamena isturenu iz sredi{ta wene 
baze, dok joj je gorwi rub umetnik svud uokolo ukrasio petlovima, jar~evima 
i ovnovima od bronze, pa iz wih, posredstvom ~esama, izbquvao mlazeve vode 
na dole smesteni pod... 

86. Kada krenete prema severnim vratima crkve, otkri}ete dug 
ba~vasto nadsvo|en trem ~iji je strop ukra{en slikama... Ako, sa druge 
strane, iza|ete kroz ju`na vrata su~elice moru i po`elite da produ`ite ka 
istoku, nai}i }ete na jo{ jedan trem du`ine jednake onom severnom, pru`en 
tako|e onoliko koliko carsko dvori{te treba da bude, da bi caru i mla-
dom plemstvu poslu`ilo da se ja{u}i igra loptom;11 to dvori{te podigao 
je isti slavni car, kupiv{i ku}e koje su prethodno tu bile i sru{iv{i ih do 
tla, te tako ras~istiv{i podru~je. Izgradio je i lepu konstrukciju na mor-
skoj strani ovog dvori{ta, za koju je odredio da bude riznica i krstionica 
gore pomenute crkve. Izuzimawe ku}a i postavqawe dvori{ta podstaknuti 
su ~iwenicom da je prostor koji su carevi ranije koristili za ovaj sport 
uzet za izgradwu svete crkve. Kada se radi o prostoru zatvorenom izme|u 
ova dva trema isto~no od crkve, on ga je pretvorio u vrt, onaj koji je zasa|en 
isto~no12 od novog Raja, koji vrvi svakovrsnim rastiwem i navodwen je 
obilno vodom; na ra~un wegovog polo`aja, `elimo da ga zovemo Mesokepion 
(Mesokepion)...

9  Purpur. 
10  Ples stubova je kwi`evni kli{e tog vremena. 
11  Ovo dvori{te nazvano je Cikanisterijon (Tzykanisterion) i kori{}eno je 

za jednu vrstu igre loptom uvezenu iz Persije (pers.: tshu-gan). Videti: Ebersolt, Le 
Grand Palais de Constantinople, s. 14 i daqe. 

12  Postawe, 2:8. 
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Ciborijum crkve Svetog Dimitrija u Solunu, predstavqen u slede}em 
odeqku, na~iwen je posle arapskog pusto{ewa Soluna 904, a po uzoru na pre-
thodni, srebrni. O wemu Niketas (Nicetas), arhiepiskop solunski, hagio-
graf desetog ili jedanaestog stole}a, u svom delu “^uda Svetog Dimitrija” 
(Miracula S. Demetrii) (§ 6)13 navodi slede}e: 

Tako su svetom ciborijumu, koji sadr`i ~udesni grob, dati prikladna 
dekoracija i prikladno mesto. Mo`e se zapaziti po sredini leve strane crkve, 
mali veli~inom, ali veliki ukras postavqen unutar divovske (crkve). Neki 
od stubova koje on sadr`i imaju upravo boju tuge (peganon)14, a pridru`eni 
su belim stubovima tako da prave {estougaon oblik, svi od mermera. Na 
wih se oslawaju lukovi, tako|e od blistavog kamena, ukra{eni {estouga-
onom ogrlicom (sphendone) i, posredstvom daqwih plo~a od sjajnog mermera, 
skupqaju krov do su`ewa. One su na samom vrhu spojene (elementom) koji ima 
oblik qiqana i kamenom loptom, na kojoj je postavqen sveti, `ivotodajni 
krst, sav bqe{tav. 

13  Izd. Sigalas, s. 332 i daqe. 
14  Radi se o tzv. peganouzijskom mermeru. 

Sl. 6. Crkva manastira Dafni kod Afine, Gr~ka, XI vek. 

Fig. 6. Church of the Daphni Monastery near Athens, Greece, XI century. 
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O pravilima ko-
jih su se morali dr`ati 
oni koji se bave zanati-
ma, izvo|a~i svih vrsta, 
odnosno stolari, zidari15, 
radnici mermerom, bra-
vari, slikari i drugi, u 
“Prefektovoj kwizi” 
(XXII), zbirci propisa 
koji odre|uju rad profe-
sionalnih i trgova~kih 
esnafa Konstantinopoqa 
iz desetog stole}a, stoji 
slede}e: 

1. Zanatlije, naime, 
stolari, zidari i os-
tali, koji god posao da su 
ugovorili da urade i za to 
unapred primili novac, 
ne mogu to da napuste i 
preuzmu neki drugi posao 
sve dok ne dovr{e taj. 
Ako, me|utim, do|e do 
ka{wewa usled nedostat-
ka materijala ili zlona-
mernosti naru~ioca, dru-
gim re~ima ako zanatlija 
ne dobije ono {to (mu) je 
potrebno za dovr{ewe za-
datka, tada mu treba doz-
voliti, kog god da je zana-
ta, da naru~iocu dostavi 
primedbu, posredstvom verbalne ili zakletvom potvr|ene izjave, pa ako ovaj 
odugovla~i, slu~aj treba da se prijavi prefektu a, sa wegovim dopu{tewem, 
zanatlija mo`e uzeti drugi posao. 2. Kad god pomenuti izvo|a~i, bilo iz 
pohlepe ili zlonamernosti, napuste posao koji su uzeli da rade i preuzmu 
drugi, naru~ilac treba da ima dozvolu da napravi prijavu protiv wih pred 
poreznikom i podseti ih na pisani ili verbalni ugovor koji je napravqen, 
a ako oni zanemaruju ispuwewe re~enog ugovora, tada neka naru~ilac slu~aj 
prijavi prefektu i neka mu bude dopu{teno da uzme drugog izvo|a~a. 
Izvo|a~i koji prekr{e ugovor treba da budu ka`weni {ibawem, {i{awem i 
brijawem, te progonstvom, i treba da vrate svaku naknadu koju su primili 
od naru~ioca; drugim recima, treba da budu ukloweni sa zadatka bez (ikakve) 
nadoknade. Ali, ako se desi da naru~iocu nedostaju materijali, zanatlije 
mogu, po{to ga upozore, preuzeti drugi posao, da ne bi ostali bez posla i da 

15  Oni koji rade sa gipsom. 

Sl. 7. Katolikon, oko 1020. i crkva Teotokos, oko 1040, 
manastir Hosios Lukas, Fokida, Gr~ka. 

Fig. 7. Catholicon, ca 1020, and the Church of Theotokos, 
ca 1040, the Monastery of Ossios Lucas, Fokida, Greece. 
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im ne bi nedostajala hrana... 4. Oni koji grade zidove i kupole ili svodove od 
opeke moraju posedovati veliku preciznost i iskustvo, da se temeq ne bi po-
kazao nezdrav i da gra|evina ne bi bila neispravna ili neujedna~ena. Jer, ako 
se u deset godina bez Bo`ijeg ~ina desi ru{ewe, graditeq treba da je obave-
zan (da nadomesti gra|evinu) o sopstvenom tro{ku. Ako se radi o velikom 
poslu koji (vredno{}u) prevazilazi jednu funtu zlata, izvo|a~ koji je izgra-
dio (gra|evinu) i wegovi saradnici u radu treba da je obnove bez nadoknade, 
dok naru~ilac treba da obezbedi materijale. Gra|evine od zemqane opeke 
moraju izdr`ati {est godina, a ako se u toku tih {est godina sru{e usled 
zanatlijine nesposobnosti, on treba da ih obnovi bez nadoknade. Isto tre-
ba da se primeni na sve izvo|a~e, pa ako se na|e da iko od wih radi suprotno 
propisima, taj treba da bude i{iban, o{i{an i obrijan i da mu se zapleni 
sva imovina. 

Konstantin VII Porfirogenit (Constantine VII Porphyrogenitus) (913-
959) bio je veliki pregalac u mnogim oblastima vizantijske kulture. Poznat 
je, izme|u ostalog, po svome istorijskom delu “O upravqawu carstvom” (De 
administrando imperio), koje je sadr`avalo verne prikaze iz povesti evrop-
skog i Evropi bli`eg sveta do wegovog vremena. To delo bilo je izgubqeno 
tokom vi{e od pet stole}a, a onda je prona|eno, ali u prepisu rimokatoli~kih 
opata, te stoga mo`e biti i neverno svome izvorniku, ali je i kao takvo u jako 
velikoj meri odredilo i danas va`e}e gledawe na istorijske, i ne samo isto-
rijske, tokove u Evropi do wegovog vremena. 

O graditeqskim dostignu}ima Konstantina VII Porfirogenita, u spi-
sima pod naslovom “Teofan Kontinuatus” (Theophanes Continuatus) (s. 447 i 
daqe), zapisano je mnogo pojedinosti. Me|u wima su i one koje se odnose na deo 
sklopa Velike Palate, naime, na skupinu gra|evina koja je obuhvatala luku, 
obalu i palatu nad zidinama okrenutim moru, zvanu Bukoleon (Bucoleon), te 
ceremonijalna trpezarija te palate, zvana “Devetnaest divana”, juzno od hipo-
droma: 

15. ... Ukrasio je i Bukoleon, statuama koje je sakupio sa raznih 
mesta, i tu instalisao ribwak... 20. Moramo pomenuti i krov (dvorane) 
Devetnaest divana16. Jer, prime}uju}i da je (ta postala) neupotrebqiva, 
sasvim neprivla~na i ru{evna, on ju je obnovio i odlu~io da (joj) napravi 
nov i rasko{an pozla}eni strop, (umesto onoga) koji je pao tokom vremena. 
U wemu je zamislio osmougaona udubqewa ulep{ana perforacijama i raznim 
rezbarenim oblicima koji podse}aju na vitice i listove vinove loze i na ob-
like drveta, pa je to posuo zlatom, na~iniv{i (strop) tako ~udesnim da za-
divquje posmatra~a. 21. A za svoga sina, cara Romana (Romanus), izgradio je 
vi{e palata nego prethodni carevi... U Tetrakonhi apostola Pavla17, koja 
je bila izgubila svoju drevnu lepotu, on je, da bi joj dao novu lepotu, postavio 
razne zlatne figure i ikone... 

23. Kao qubiteq lepih stvari, isti Konstantin izgradio je srebrna 
vrata Krisotriklinosa (Chrysotriklinos); nadaqe, sa mnogo nadahnu}a je 

16  Ceremonijalna trpezarija u Velikoj Palati. 
17  Isto {to i Pentakubikulum (Pentacubiculum), koji mora da je bio krsto-

lika gra|evina sa sredi{wim krakom, verovatno potkupolnim, okru`enim sa ~etiri 
polukru`na dela. 
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na~inio srebrni sto za prijem gostiju i uredio trpezariju, ~iji je sto, uz we-
govu prirodnu boju, ulep{ao i materijalima i tawirima raznih drugih boja, 
pru`aju}i tako svojim gostima mogu}nost zadovoqstva ve}eg nego {to bi 
oni imali (samo) sladiv{i se obrokom. 

24. Izgradio je i purpurno zdawe garde, ispred svojih odaja, u kojem je 
smislio spremi{te za vodu opto~eno mermernim stubovima blagog sjaja. I 
{ta je jo{ (izumio) wegov plemeniti um? Iznad ~esme za vodu postavio je 
srebrnog orla, pogleda usmerenog ne pravo, nego na stranu, vrata visokog i 
ponosnog kao da je uhva}en u molitvi, dok davi zmiju omotanu oko wegovih 
kanxi...

33. Prikladno je da govorimo i o Krisotriklinosu, koga je pres-
vetli car, posredstvom minucioznih, raznolikih mozai~kih kocaka koje 
podra`avaju boje tek procvetalih cvetova, pretvorio u rascvetan i 
miomirisan ru`i~wak. Opto~ene spiralnim {arama i uobli~ene samom 
kompozicijom, te (?) nije mogu}e podra`avati. (Dvoranu) je opasao srebrom, 
okru`uju}i je kao pervazom (antux)18, i tako posmatra~u ponudio izvor neis-
crpnog zadovoqstva. 

U Konstantinopoqu je, odmah do palate, postojala gra|evina vanredne 
veli~ine i lepote koju su Grci nazivali Magnavra, naime “jak vetar” (mag-
na aura)19. Liudprand (Liudprand) (920-972), biskup italijanskog grada 
Kremone (Cremona) i diplomata, u svom zapisu pod naslovom “Izlagawe VI” 
(Antapodosis VI) (poglavqe 5, s. 8) u odeqku u kojem opisuje ambasadorsku 
audijenciju 949. kod Konstantina VII, te banket u pomenutoj trpezariji wegove 
konstantinopoqske palate, navodi slede}e: 

8. Odmah do hi podroma, u severnom smeru20, nalazi se dvorana znatne vi-
sine i lepote, zvana Dekaneakubita (Decanneacubita). Svoje ime nije dobila 
po prirodi svojoj (ab re), nego iz o~iglednog razloga: jer, deca je na gr~kom 
deset, ennea je devet, a cubita ozna~ava le`ajeve, ravne da se na wih legne 
i zakrivqene na krajevima. To je tako jer na dan kada je Hrist ro|en bilo 
je postavqeno devetnaest stolova, prema broju qudskih bi}a. Car i wegovi 
gosti nisu sedali za ve~eru, kako bi ~inili u druge dane, nego bi prilegli, a u 
toj prilici slu`eni su ne srebrnim, nego zlatnim priborom... 

Digenes Akrites (Digenes Akrites) izgradio je svoju palatu na Eufratu. 
Opis koji sledi, iz balade pod naslovom “Digenes Akrites, VII” (Digenes 
Akrites, VII) (s. 42. i daqe), nastale u X ili XI stole}u, po~iwe prikazom 
vrta: Usred ovog ~udesno ugodnog vrta plemeniti Akrites podigao je 
veliko kvadratno zdawe od rezanog kamena, sa veli~anstvenim stubovima 
i prozorima sve do vrha. Sve stropove ukrasio je mozaikom, a pod je ukrasio 
vrednim sjajnim mermerima i mozai~kim kockama od kamena. Unutra je 
na~inio gorwe odaje na tri sprata, dovoqno visoke i dekorisanih stropova; 

18  Verovatno se radi o vencu ili entablaturi opto~enoj srebrom, koja je tekla 
uokolo unutra{wosti gra|evine. 

19  O Magnavri, gra|evini bazilikalnog oblika, videti: Ebersolt, Le grand Pal-
ais de Constantinople, s. 68 i daqe; C. Mango, The Brazen House, Copenhagen 1959, s. 
57 i daqe, gde je navedeno da bi to moglo biti upravo Zdawe Senata. 

20  Dvorana Devetnaest divana nalazila se ustvari ju`no od Hipodroma. 
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(na~inio je i) krstolike dvorane, ~udne pentakubikule (pentacubicula)21, 
koje sadr`e sjajne mermere koji odra`avaju svetlosne zrake. Tako je lepo 
bilo to umetni~ko delo da bi se lakomislenima moglo u~initi da nije re~ o 
raznim vrstama kamena, nego o tkanoj tapiseriji. Pod je poplo~ao oniksom, 
tako blago poliranim da bi oni koji ga vide pomislili da je to voda koja se 
pretvara u led. Na svakoj strani postavio je duge, ~udesne sobe za po~inak 
sa zlatnim stropovima na kojima je predstavio mozaike sa pobedama... To 
i mnogo vi{e Digenes je prikazao u dvema dvoranama sa zlatnim mozaicima, 
koji nude bezmerno zadovoqstvo onima koji ih vide. Unutar dvori{ta ove 
nastambe bio je ravan prostor velikog prostranstva, i u du`inu i u {irinu; 
u wegovoj sredini podigao je crkvu u ime svetog mu~enika Teodora (Theodore), 
zanosno delo, a u woj je sahranio sopstvenog ~asnog oca, ~ije je telo doneo 
iz Kapadokije (Cappadocia), u grob ukra{en blistavim kamenovima, kako i 
pristoji. 

Manastir Svete Marije Perivlepte (Peribleptos) podigao je Roman 
Tre}i (Romanus III) (1028-1034), koji je u wemu i sahrawen, a obnovio ga je 
Ni}ifor III Botaniates (Nicephorus III Botaniates). Smatra se da je u rukama 
Grka ostao sve do 1543, kada su ga preuzeli Jermeni. Drevne gra|evine spaqene 
su 1782. i, izuzev nekih potkonstrukcija22, sve su nestale. O tom manastiru je 
{panski ambasador Rui Gonzales de Klaviho (Ruy Gonzalez de Clavijo), koji je 
1403. posetio Konstantinopoq, u svom zapisu pod wegovim imenom: “Klaviho” 
(Clavijo) (s. 37 i daqe), naveo kako sledi:

Potom, istog dana, oti{li su da vide jo{ jednu crkvu Svete Marije 
koju zovu Parabiliko (Parabilico, sic). Na ulazu u tu crkvu je veliko 
dvori{te sa ~empresima, orahovim stablima, brestovima i mnogim drugim 
drve}em. A telo crkve je spoqa u potpunosti dekorisano slikama raznih 
vrsta, prepunim zlatne i azurno plave i mnogih drugih boja. I nadaqe, kada 
se u|e u unutra{wost crkve, na levoj strani, predstavqene su mnoge ikone, 
me|u wima jedna ikona Svete Marije. Odmah do we, na jednoj strani, nalazi 
se ikona cara, na drugoj strani ikona carice, a podno`ju ikone Svete Marije 
prikazano je trideset tvr|ava i gradova, ~ija su imena ispisana na gr~kom. 
A ka`u da ti gradovi i tvr|ave pripadaju podru~ju ove crkve i podareni su 
joj od strane cara zvanog Roman (Romanus), koji le`i sahrawen u podno`ju 
te ikone23... U telu crkve je pet oltara, a samo telo je okrugla dvorana, vrlo 
velika i visoka. Nose je jantarski (stubovi) raznih boja, a pod i zidovi su 
tako|e prekriveni plo~ama od jantara. Ta dvorana opto~ena je svud ukrug 
trima la|ama koje su joj pridru`ene, a wen strop i strop tih la|a jedan je 
isti, posve prekriven bogatim mozaikom. Na kraju crkve, na levoj strani, bio 
je veliki grob od bojenog jantara u kome le`a{e pomenuti car Roman. Ka`u da 
je taj grob nekada bio pokriven zlatom i mno{tvom dragog kamewa, ali kada 

21  Poput pentakubikuluma koji je Vasilije Prvi izgradio u Velikoj palati. Re~i: 
~udne pentakubikule verovatno su tu naspram krstolikih dvorana: mogli bismo zamisli-
ti tetrakonhu koja bi, ra~unaju}i srediшwi prostor, bila razdeqena na pet krakova. 

22  Videti: La geographie ecclesiastiljue de l’Empire byzantine. I=Le siege de Con-
stantinople, t.3=Les eglises et les monasteres, R. Janin, Paris, 1953, s. 227 i daqe. 

23  Ovo bi moglo biti neta~no, po{to se Romanov grob u nastavku pomiwe kao 
sme{ten u drugom delu crkve. 
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su, pre devedeset godi-
na (sic), osvojili grad, 
Latini su ga opqa~kali. 
A u toj crkvi bio je jo{ 
jedan grob od jantara, 
u kome le`a{e drugi 
car. U woj je bila i dru-
ga ruka Svetog Jovana 
Krstiteqa... 

Van tela crkve 
bio je kloster di-
vno ukra{en raznim 
slikama, me|u kojima su 
predstavqena Trojica 
iz Jese (Jesse), po ~ijoj 
liniji Sveta Devica 
Marija vodi poreklo; a 
to be{e mozai~ki rad 
tako ~udesno bogat i 
dobro izveden da onaj ko 
bi to video ni{ta tako 
~udesno ne bi mogao vi-
deti drugde. U toj crkvi 
bilo je mnogo monaha koji 
su pomenutim ambasadorima pokazivali... vrlo veliku i visoku trpezariju, sa 
stolom od poliranog belog mermera, divne izrade i 35 palmi dugim u wenom 
sredi{tu. Pod je bio poplo~an belim plo~ama. Na dalekom kraju trpezarije 
bila su druga dva mala stola od belog mermera. Strop je bio od zlata i mo-
zaika, a na zidovima je u mozai~koj izradi bilo predstavqeno kako an|eli 
pozdravqaju Devu Mariju;... 

O crkvi Sv. \or|a Manganskog (Mangana)24 Mihailo Pselus (Michael 
Psellus) (1018-o.1096), filozof, istori~ar i autor raznovrsnih dela, u svojim 
“Hronografijama VI” (Chronographiae VI) (s. 185. i daqe)25 navodi kako sle-
di: 

Moja optu`nica za wegov (Konstantina IX) (Constantine IX) ispad 
dolazi sada do svoje prvorazredne stavke, naime do crkve koju je on utemeqio 
u ~ast mu~enika \or|a, koju je potom u celosti razorio i zbrisao, pa (po{to 
je obnovio) pretvorio je jo{ jednom u ru{evinu. Tako je u~inio ne iz najboqih 
pobuda, ali o tome ne treba ni{ta da govorim26. Najpre, izgleda da crkva nije 
ni trebalo da bude velika, po{to su polo`eni temeqi bili previ{e skrom-
ni, nadgradwa u istoj proporciji, a ni visina nije bila preterana. Me|utim, 
kasnije ga je obuzela manija suparni{tva svim gra|evinama pro{losti i ~ak 

24 O ostacima ove crkve videti: R. Demangel, E. Mamboury, Le quartier des Man-
ganes, Paris 1939, s. 19 i tabla V. 

25 Izd. Renauld, II, 61. 
26 Motiv je bio to da je u blizini `ivela Konstantinova qubavnica Skleraina, pa 

je car tra`io izgovor da je ~esto pose}uje. 

Sl. 8. Stona crkva Svetog Marka, Venecija 

Fig. 8. San Marco Cathedral, Venice.  
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nadila`ewa svih wih nadaleko. Shodno tome, oko crkve je bio postavqen 
ogroman spoqni zid, temeqi su delimi~no podignuti natrpavawem po 
zemqi, delimi~no utisnuti dubqe u tlo27, a na wima su postavqeni ve}i i 
raznovrsniji stubovi. Sve je napravqeno ve{tije, strop je prekriven zlatom, 
plo~e zelenkaste boje polo`ene su u pod i pri~vr{}ene na zidove, a svakovrs-
ni mermeri cvetali su jedan uz drugi, bio on iste ili suprotne nijanse. A iz 
javne riznice, kao iz neiscrpnog izvora, zlato je teklo poput bujice. 

186. Ipak, pre nego }e crkva biti dovr{ena, sve je jo{ jednom izmeweno 
i preustrojeno: precizni spojevi kamenova behu raskinuti, zidovi oboreni i 
sve je le`alo ogoqeno. Razlog tome bilo je to da car nije ba{ uspeo u svom 
takmi~ewu sa ostalim crkvama, te da je, imaju}i u vidu naro~ito jednu28, dobio 
drugu nagradu. Tako je napravqen drugi zid i opisan precizan krug, koriste}i 
tre}u crkvu kao centar29, i to, kako i treba, ve{tije. I sve je bilo uzvi{eno 
i nebesko. Zaista, crkva be{e poput neba, ukra{ena na sve strane zlatnim 
zvezdama; da budem ta~niji, nebesa su pozla}ena samo mestimi~no, a zlato je, 
plove}i iz centra u obilnoj struji, kako i treba, prekrilo celo pro~eqe bez 
prekida. Svud uokolo behu gra|evine opto~ene tremovima na ~etiri ili dve 
strane, a svi (tereni), dokle oko se`e (jer wihov kraj ne be{e u vidokrugu), 
behu prikladni za jahawe kowa i svaka slede}a (gra|evina) be{e ve}a od pre-
thodnih; osim toga, tu behu livade prepune cve}a, neke pru`ene svud uokolo, 
druge u sredini; tu behu vodovodi za snabdevawe fontana; tu behu mlade {ume, 
neke na visokom terenu, druge prelivene nizbrdo ka ravnici; tu behu kupatila 
neopisive qupkosti. 

O istoj crkvi “Klaviho” (Clavijo) (s. 48 i daqe) navodi slede}e: Istog 
dana odo{e da vide drugu crkvu zvanu Sveti ]or|e. Ispred wene kapije je ve-
liko dvori{te u kome su mnoga zdawa i vo}waci. Napoqu, ispred crkvenih 
vrata, nalazi se krstionica za kupawe, vrlo velika i lepa, a iznad we je kupo-
la koju nosi osam masivnih stubova od belog mermera, pokrivena mno{tvom 
figura. Glavno telo crkve vrlo je visoko i posve prekriveno mozaicima... 
I pod crkve je ~udesno izra|en, prekriven plo~ama od purpura i jantara u 
mnogo boja, koje uobli~avaju mno{tvo prepleta. Zidovi su izra|eni na isti 
na~in... U ovoj crkvi je veliki grob od jantara, pokriven svilenim pokrovom, 
a tu le`i sahrawena carica30. 

Dinastija Komnena (1081-1185) ostavila je krupan trag na vizanti-
jsku umetnost i arhitekturu. O poduhvatima Manojla I Komnena (1143-1180) 
istori~ar i teolog Niketas Honiata (u.1213), u zapisima pod sopstvenim 
imenom: “Niketas Honiata”, navodi slede}e (s. 269): 

Qubav ovog cara prema veli~anstvenosti evidentna je po bezmerno 
dugim dvoranama sa stubovima koje je podigao u obe palate31 i koje, blistaju}i 

27 Oчuvane su goleme potkonstrukcije manastira: Demangel i Mamboury, tabla III. 
28 Verovatno Svetu Sofiju. 
29 Zna~ewe nejasno. 

30 U crkvi su bili sahraweni Konstantin IX i wegova qubavnica Skleraina. Po-
sle rimokatoliчkog krsta{kog osvajawa Konstantinopoqa, Sklerainin grob je ponovo 
upotrebqen za sahranu grofa Huga de Sen Pola (Count Hugues de Saint-Pol). Me|utim, 
se}awe na Sklerainu trajalo je bar do 1403. 

31 Naime, Palatu Blaherne (Blachernae) na Zlatnom Rogu i staru Carsku Palatu 
odmah uz Hipodrom. 
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zlatnim mozaicima, u raznim bojama i posredstvom ~udesnih zanata prika-
zuju one smele poduhvate koje je proveo protiv varvara i ostale darove koje je 
podario Romejima. On je bio i taj koji je podigao ili nastavio da ukra{ava 
veliki broj onih divnih gra|evina na Propontisu (Propontis)32 u kojima su 
romejski carevi, u potrazi za umerenijom klimom, provodili svoja leta, kao 
{to su drevni persijski vladari ~inili u Suzi (Susa) i Ekbatani (Ecbatana). 
(sl. 10)

U “Prikazu uzurpacije Jovana Komnena Debelog (1201)” Nikolaosa 
Mesaritesa (Nikolaos Mesarites)33 o Muhrutasu (Mouchroutas)34, gra|evini 
sa kupastim krovnim zavr{etkom, navedeno je slede}e: Muhrutas je divovska 
gra|evina blizu Krisotriklinosa (Chrysotriklinos) i le`i na wegovoj zapad-
noj strani. Stepenice koje do wega vode napravqene su od pe~ene opeke, kre~a 
i mermera; stepeni{te, koje je sa svake strane ste{weno (?) i vrti se u krug, 
obojeno je plavo, tamno crveno, zeleno i qubi~asto, posredstvom me{avine 
od rezanih, oslikanih kerami~kih plo~ica krstolikog oblika. Ta gra|evina 
je delo ni romejske, ni sicilijanske, ni kelto-iberijske, ni sibaritske, ni 
kiparske, niti kilikijske, nego persijske35 ruke, pa stoga sadr`i slike 
Persijanaca u wihovim raznovrsnim kostimima. Krovna streha, sastavqena 
od polulopti36 spojenih u strop sli~an nebu, nudi raznovrstan prizor; blis-
ko uvezani uglovi izbo~eni su prema unutra{wosti i prema spoqa{wosti37; 
lepota rezbarije je vanredna i ~udesan je izgled udubqewa koja, prelivena 
zlatom, proizvode efekat duge, ispuwenije bojama nego {to je ona u oblaci-
ma. Tu je neiscrpno zadovoqstvo - ne skriveno, nego na pro~equ. Ne samo oni 
koji te stvari pomno osmotre po prvi put, nego i oni koji to ~esto ~ine 
zaneme u ~udu i zapawenosti. Zaista, ta persijska gra|evina je zanosnija nego 
one lakonijske Menelajeve (Menelaus)38... 

Dinastija Angela (1185-1204) ostavila je tako|e znatan trag na vizanti-
jsku umetnost i arhitekturu. O ~iwewima, ne o poduhvatima, Isaka II Angela 
(1185-1195), naro~ito o onima u vezi sa dve carske palate, staroj, kod hipo-
droma, i palati Vlaherne uz Zlatni Rog, u delu ozna~enom wegovim imenom, 
istori~ar i teolog (u.1213) Niketas Honiata navodi slede}e (s. 580 i daqe): 
Iznad svega ostalog, on (Isak) be{e vrlo strastan u podizawu divovskih 
gra|evina... U obe palate39 izgradio je najdivnija kupatila i apartmane. 
Izgradio je i rasko{na zdawa uzdu` Propontisa (Propontis) i napravio mala 
ostrva uzdignuta iz mora. Odlu~iv{i da uz palatu Vlaherne (Blachernae) 
podigne kulu, i radi wene za{tite i kao potporu, kako je tvrdio, a i da 
poslu`i kao wegovo prebivali{te40, sru{io je mno{tvo crkava koje su dugo 

32 Bosfor. 
33 Izd. Heisenberg, s 44. 

34 Od arapske re~i mahruta=kupa, kori{}ene i u persijskom i u turskom jeziku, 
verovatno u vezi sa kupastim kupolama gra|evine. 

35 Naime, turske-selxu~ke ruke. 
36 Kupole. 
37 Ovo izvesno odgovara stalaktitnim ukrasima. 
38 Homer, Odiseja, IV:43. 
39 U staroj carskoj palati odmah uz Hipodrom i u palati Vlaherne. 

40 O kuli Isaka Angela videti: A. van Millingen, Byzantine Constantinople. The 
Walls of the City, London 1899, s. 131. 
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stajale zapu{tene uzdu` mor-
ske obale, kao i mnoge ~uvene 
gra|evine Carskog Grada od ko-
jih su, do danas, preostali samo 
temeqi, kao `alostan znak sve-
ga {to je pro{lo; izme|u osta-
log, razru{io je divnu gra|evinu 
Genikona (Genikon)41, koja je sva 
bila od pe~ene opeke. Skupa sa 
mnogim drugim, uni{tio je i 
slavnu palatu (oikos) Manganu 
(Mangana)42, ne iskazuju}i post-
ovawe prema lepoti i veli~a-
nstvenoj veli~ini te gra|evine 
i ne pla{e}i se pobedni~kog 
Mu~enika (Sveti \or|e), kome je 
bila posve}ena. @ele}i, nadaqe, 
da obnovi crkvu Svetog Mihaila, 
vode}eg u nebeskom mno{tvu, na 
Anaplusu (Anaplous)43, preneo 
je tamo sve one mermerne plo~e, 
krasno polirane i pro{arane 
mno{tvom obojenih pega, koje su 
bile upotrebqene za poplo~awe 
poda i oblagawe zidova u carskoj 
palati44. U istoj crkvi sakupio 
je onoliko ikona tog arhan|ela, 
i slikanih i u mozaiku, koliko 
je Grad posedovao, kao i one koje 
su bile postavqene kao ama-
jlije (phylacteries) u naseqima i 
na selu, dela drevne i u velikoj 
meri ~udesne ve{tine... Nadaqe, 
preneo je tu blizu (naime, na 
Anaplus) bronzana vrata koja 
su, kao {iroka i izuzetno vi-
soka, ranije zatvarala ulaz u 
carsku palatu, a u na{e vreme su 
zabravila zatvor nazvan po wima 
Kalke (Chalke). I poznatu crkvu 
u palati zvanu Novi Manastir 
li{io je sve wene svete opreme i 

pribora. Bio je toliko ponosan i uobra`en po pitawu svojih ~iwewa kao da 
je u~inio ne{to (stvarno) vredno divqewa. 

41 Javna riznica. Wen ta~an polo`aj nije poznat. Videti: R. Janin, Constantinople 
byzantine, Paris, 1964, drugo izdawe, s. 173. 

42 Up: R. Demangel, E. Mamboury, Le quartier des Manganes, Paris 1939, s. 42. 
43 Tako|e: crkva. 

44  Stara palata odmah uz Hipodrom. Plo~e o kojima se radi preuzete su iz Nove 
Crkve. 

Sl. 9. Crkva Perivlepta, Mistra, od XIII do XV 
stole}a. 

Fig. 9. Church of Panagia Perivleptos at Mystras, 
from XIII to XV century. 
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Zanimqiva je i “Potvrda o ustupawu prava na izvesna podru~ja 
Konstantinopoqa \enovqanima (13. oktobra 1202.)”45, uz zaliv Zlatni Rog. 
Uz palatu koja se pomiwe u ise~ku koji sledi, bila je i crkva, sa ~etiri stuba, 
po tipu krstoobrazna, verovatno iz X ili XI stole}a: 

Pojedinosti o takozvanoj Palati Botaniates (Botaniates)46 koja im 
(\enovqanima) je predata, a blizu je mesta zvanog Kalubia (Kalubia), jesu 
slede}e. Sveta crkva je potkupolna, ima samo jednu konhu i ~etiri stuba, a 
jedan od wih je od belog bitinijskog (Bithynia) mermera. Lice luka (? epiloros) 
i krivina (? diastrophe) konhe prekriveni su mermerom, kao i svodovi (kama-
rai)47. Obloga prostora u obliku slova gama (gamatismata)48 na zapadnoj stra-
ni je od nikomedijskih kerami~kih plo~ica (? tanstria)49, kao i venac, a iznad 
toga su slike u zlatu i bojenom mozaiku, kao i u kupoli i u ~etiri svoda50, 
od kojih tri imaju staklene (prozore). Podele na vladi~anskom uzvi{ewu 
(bema) sastoje se od ~etiri stuba (stemonoroi) od zelenog (mermera) sa bron-

45  Izd. F. Miklosich, J. Mueller, Acta et diplomata graeca medii aevi, III, Wien 1865, 
55. 

46  O palati Botanijates videti: R. Janin, Constantinople byzantine, Paris, 1964, 
s. 251, 326. \enovqanska koncesija nalazila se blizu sada{we turske ~etvrti Sirkeџi 
na Zlatnom Rogu. Palati je bila dodata crkva opisana u ovom dokumentu. Po tipu je bila 
krst upisan u kvadratu i imala je ~etiri stuba, a moglo bi biti da je podignuta u X ili XI 
stole}u. 

47  Ovi svodovi mora da su bili u predelu apside. Po{to sami svodovi ne bi mogli 
biti prekriveni mermerom, verovatno se misli na neku vrstu mermerne obloge. 

48  Pojam gamation primewivao se na ukrase u obliku slova gama na odorama, obi~no 
sve{teni~kim. U ovom kontekstu mogao bi ozna~avati zidni prostor na obe strane zapad-
nih vrata. 

49  Up.: D. Talbot Rice, Byzantine Glazed Pottery, Oxford 1930, s. 15. Radi se 
verovatno o ukrasnim gle|osanim plo~ama. Nikomedija je verovatno bila mesto gde su 
proizvo|ene. Upotreba takvog poplo~awa u Konstantinopoqu je bila prili~no ra{irena, 
i primewivano je ne samo na ravna pro~eqa, nego i na odlivke i vence. 

50  ^etiri ba~vasta svoda na kojima po~iva kupola. 

Sl. 10. Crkva (sada Jakub-Pa{ina xamija), Solun, XIII s. (isto~no pro~eqe, osnova, 
popre~ni presek). 

Fig. 10. Church (now the Jakub-Pasha’s Mosque), Thessaloniki, XIII cent. (eastern forepart, 
base, cross-section). 
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zanim ogrlicama, dve 
perforirane zavr{ne 
plo~e, mermerne enta-
blature i pozla}enog 
drvenog hrama (tem-
plon)51. Mermerna 
stre ha (katapetasma) 
svetog stola, koji ima 
~etiri prava kalupa (? 
riglia)52, (oslowena) 
je na ~etiri (stuba) 
sli~na trsci i opto-
~ena dve ma ogradama 
(sustematia) i dvema 
za vr {nim plo~ama 
(stetha), kao i ograd-
nim vratima i (jo{ 
jednim) malim vrati-
ma. Iznad zapadne 
ograde je rezbarena 
mermerna ikona. Pod 
se sastoji od prepleta 
(ploke) zelenih plo~a 
i mozai~ki slo`enih 
mermernih kocaka 

(opus sectile, sunkope), a rub mu je od flegmonousijskog (Phlegmonousia) 
mermera53. Prema jugu je dodatak (parapterugon) koji ima luk (tropike) 
ukra{en slikama i malu konhu sa mozaicima. Ona je prikrivena posredstvom 
tri trsci sli~na (stuba), harmosfenionom (harmosphenion)54 i mermernom 
entablaturom. Dva ulaza u wu imaju mermerne re{etke, a tre}i je zatvoren. 
Pod je od belog mermera sa mozaikom od mermernih kocaka (opus sectile) i 
oblutcima. Spoqna polukru`na terasa (heliakos), koja je ru{evna, ima dva 
trsci sli~na stuba i mermerni pod. Severni dodatak ima luk ukra{en slika-
ma, malu konhu koja nije ogra|ena i pod od skromnog mermera. ... 

Misaoni osnovi vizantijske arhitekture, wena svojevrsna teorija, bili 
su poznati i zapadnim i islamskim stvaraocima, kroz svih dvanaest stole}a 
postojawa ovog Carstva, kako savremenicima tako i onima kasnije, i to ne 
samo putem uvida u gra|evine same, nego i putem uvida u ovakve spise. 

51  Reч je o uobi~ajenoj mermernoj pregradi koja se sastojala od masivnih zidanih 
stubova, pokrivnih plo~a i entablature. Drveni templon bio je verovatno smeшten povrh 
entablature i predstavqa korak u smeru pozla}enih drvenih ikonostasa koji su, po~ev od 
~etrnaestog veka, uobli~avali ~vrstu pregradu izme|u broda i pevnice. 

52  Pojam riglion (od lat.: regula) ozna~ava svaku vrstu pravog {tapa ili ravnala. 
53  Istovetan sagarijskom (Sagaria). 
54  Zna~ewe ovog pojma nije poznato. Po svemu sude}i, sklopqen je od harmozo 

(me|usobno spojiti) i sphen (klin). Mo`da se misli na zategu. 

Sl. 12. Lavqe dvori{te, Alhambra, Granada, XIV stole}e. 

Fig. 12. Lion Court, Alhambra, Granada, XIV century. 
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Sasvim je iz-
vesno da je jedan od dva 
za~etnika italijan-
ske renesanse, veliki 
arhitekta i nau~nik 
Leon Batista Alberti, 
bio mnogo puta u 
prilici da se upozna 
sa vizantijskom arhi-
tekturom, i na licu 
mesta, prou~avaju}i 
gra-|evine u Konsta-
nti nopoqu kojeg je 
po se}ivao u okviru 
rim skih crkvenih 
de le gacija, i putem 
ovakvih nadahnutih 
spisa o arhitekturi, 
wemu i ostalima na 
evropskom zapadu do-
stupnim i u to vreme, 
a naro~ito kasnije, 
kada su uz opadawe i 
kona~an pad carstva 
vizantijske u~ene 
izbeglice prepla-
vile Italiju i ostale 
nepravoslavne zemqe u Evropi.  Uz wih su na evropski zapad, naro~ito u 
Veneciju (Du`deva palata, Univerzitet) i Vatikan (Vatikanska bibliote-
ka), dospele i mnoge najva`nije i najve}e vizantijske biblioteke, poput Pa-
trijar{ijske, Visarionove biblioteke iz Kon stanti nopoqa, krcate “pisanom 
arhitekturom”, onom iz koje mo`emo naslutiti razmere vizantijske arhitek-
tonske teorije. Jednako je izvesno da je najve}i me|u osmanskim neimarima, 
Mimar Sinan, imaju}i u nekada{wem Konstantinopoqu, u wegovo vreme ve} 
Istanbulu, pred svojim o~ima mnoge krasote vizantijskog graditeqstva, kao i 
mnogo pisanih tragova o wemu, svoj bezmeran dar osna`io ume}em sopstvenih 
pravoslavnih prethodnika na ovom krasnom mestu na spoju Evrope i Azije.

Ne malo puta u istoriji i teoriji arhitekture i umetnosti obrasci sa 
jedne osna`ivali su drugu stranu velikog nam sveta. I time bogatili sve nas. 

Sl. 13. Leon Batista Alberti, Palata Ru~elaj, Firenca, 
1446-5. 

Fig. 13. Leon Battista Alberti, Rucellai Palace in Florence, 
1446-5. 
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Predrag V. Milošević

STARTING POINTS AND OUTCOMES OF THE THEORY OF HIGH-MEDIEVAL 
BYZANTINE ARCHITECTURE

Byzantine architecture was even in its very time a role model for the development of 
architectures in the European West, as well as in Islam, and it has remained such a paragon 
ever since. In the entire course of history, numerous patterns of art and architecture were 
being transferred from one side to the other, from one to another part of our vast world. For 
various reasons, often not in the least scientifi c or professional, in our part of the world, 
Serbian or Yugoslav, or South Slav, some sides prefer to keep very silent in matters of the 
transfer of a Byzantine pattern, which is by its nature founded in the Orthodox Christianity 
in the southeast of Europe and the furthermost west of Asia, to their respective areas that 
are nowadays greatly overfl owed by the Roman-Catholic Christian religion or Islam. The 
sources of the theory of high-medieval Byzantine architecture, listed herein, are but a part of 
abundant evidence of the possible transfer of these patterns, which found their new ground 
after Byzantium in the European West, mainly upon the end of the Crusades, when maraud-
ers, as well as scientists and artists particularly from Italy, acquired new knowledge, primar-
ily in the capital of the Empire, by observing its magnifi cent buildings and taking fragments 
of these structures to their ships in order to transport them to Venice and other Italian cities 
and build them into their own structures and squares, as they did with the columns of the 
Constantinopolitan Augusteion, the square dedicated to Justinian’s mother Augusta. The col-
umns now decorate the square attached to the famous Venetian Church of San Marco. One of 
the shining lights of the kind is the great artist of the Early Renaissance in Italy, the architect 
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Leon Battista Alberti, who truly admired Byzantine accomplishments, as clearly witnessed 
in his works. The sources presented in this paper, which had inspired both Alberti and his 
West European contemporaries, easily explain how, for example, the Ottoman Turkish archi-
tecture, headed by Mimar Sinan, took over the model for building mosques in the same place 
and in almost the same manner, keeping the structures and only altering their religious char-
acteristics, or constructing new ones after this Byzantine pattern, or patterns, more precisely. 
This paper deals with the written sources of such type, as well as with the buildings from 
which the models were derived during the high-medieval Byzantine period that represents 
only a small part within the entire span of 1141 years of the Empire. 
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