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Мирјана Машнић

ПРИЛОГ ПРОУЧАВАЊУ 	
СТАРОГ КАРПИНСКОГ ИКОНОСТАСА

U postojeÊoj sredwovekovnoj istorijskoj graÚi skoro i da 
nema pomena o Karpinskom manastiru Vavedewe Bogorodice.� Za 
pro{lost manastira Karpino vezivala se hipoteti~ka pretpostavka 
da je to nestali  manastir Arhiqevica,� koji se spomiwe u poveqama 
cara Stefana Du{ana,� odnosno ktitorove `ene Evdokije i sina 
Konstantina DejanoviÊa.� Najnovija istra`ivawa o ubikaciji sela 
i manastira Arhiqevice u reonu kumanovske Crne Gore − Karadaga 
u neposrednoj blizini sela Belanovca, Dumanovca i Izvora kao i 
arheolo{ka istra`ivawa na manastirskoj crkvi otklonili su post-
ojeÊe zablude o identifikaciji Karpina kao Arhiqevice.�

�  Manastir se nalazi u ataru sela Orah u kumanovskom regionu.
� Manastir je bio zadu`bina sevastokratora Dejana zeta cara Stefana 

Du{ana po sestri Teodori  (v. R. Mihaqi˚, Kraj Srpskog carstva, Beograd 1975, 
67-68).

�	  Ü. Ivanov, Shverna Makedoni®, Sofi® 1906, 111; J. Haxi-VasiqeviÊ, 
Ju`na stara Srbija, Beograd 1909, 459. Prema poveqi cara Stefana Du{ana iz 
1349 godine Dejanova ba{tina  je obuhvatala zemqe u slivu „Morave, Vardara 
(do u{Êa reke P~iwe u Vardar), jedan deo Ov~eg Poqa i dosezala otprilike 
do granice dana{we Kumanovske, Kratovske i ›ustendilske okoline“ (J. Haxi-
VasiqeviÊ, Draga{ i Konstantin DejanoviÊi i wihova dr`ava, Beograd 1902, 
11). Iz iste poveqe doznajemo da je Dejan „...svoei qrykvi, koü östy syzi-
daly ou svo«m ba‚tinh, ou zemli Jegligovyskoi a ou mhsth rekomhmy 
Arx`l«viqa, vy ime Prhsvetyf« i vysesvhtlife cüdotvoriqe Matere 
Bojïe Vyvedenïe...“ (v. S. NovakoviÊ, Zakonski spomenici srpskih dr`ava 
sredwega veka, Beograd 1912, 738-740; J. Haxi-VasiqeviÊ, Ju`na stara Srbija, 
461; L. Slaveva-V. Mo{in, Srpski gramoti od Du{anovo vreme, Prilep 1988, 
157-159).

�	  Oni su je prilo`ili manastiru Hilandaru 1381. g. (S. NovakoviÊ, nav. 
delo, 446-447).

�	  A. Stojanovski, Gde treba tra`iti manastir (i selo) Arhiqe-
vicu?, Zbornik Matice srpske za likovne umetnosti 22, Novi Sad 1986, 213-
221; arheolo{ka istra`ivawa vr{ili su stru~waci iz Republi~kog  zavod za 
za{titu spomenika kulture u Skopqu i Narodnog muzej u Kumanovu.
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Zidno slikarstvo manastirske crkve, nesumqivih kvaliteta i 
lepote, zaklawa  mlaÚi sloj  `ivopisa, zbog ~ega  je ostao nepoznat 
nau~noj javnosti.

MeÚutim, slavu jo{ uvek neistra`enog Karpinskog manasti-
ra prenele su ikone sa starog ikonostasa koje su igrom slu~aja da-
nas rasute u nekoliko galerija. Najpre pred sam Drugi svetski rat 
(1939) u jednoj akciji sakupqawa ugro`enih starina iz napu{tenih 
i ruiniranih crkvenih objekata, weni najlep{i delovi − deisisna 
plo~a, friz od nekoliko plan{eta sa likovima proroka i Bogoro-
dice i prestona ikona Bogorodice sa Hristom preneti su u crkvi 
Svetog Mine u Skopqu, koja je pripremana za Crkveni muzej, koji 
nikada nije za`iveo.� To su danas antologijski primerci koji krase 
Galeriju ikona Muzeja Makedonije u Skopqu. U crkvi su ostali, ve˚ 
ozbiqno na~eti od zuba vremena nekolko prazni~nih ikona, ^asni 
krst i Carske dveri u duborezu koji su do nedavna bili u funkciji na 
ikonostasu iz XIX veka. Restauracijom ovih delova dobijena je nova 
vrednost originalnog `ivopisa i duboreza.� 

Pre skoro tri decenije svoja istra`ivawa na starom kar-
pinskom ikonostasu Z. Rasolkoska-Nikolovska je saop{tila u jed-
noj preglednoj studiji u kojoj je argumentovano, na osnovu wegovih 
razgraenih delova, predlo`ila rekonstrukciju moguÊeg izgleda� 
(sl. 1). Prema autorki to je ~etvorospratni ikonostas sa severenim 
i centralnim prolazom i ikonama postavqenim iznad visokog para-
peta. U prvom redu nalazile su se dve prestone ikone, jedna Bogoro-
dice sa Bogomladencom i druga Isusa Hrista (koja nije sa~uvana). 
Centralni prolaz je bio zatvoren dvokrilnim Carskim dverima 
u rasko{nom duborezu a`urne tehnike na kojima se, pored dve os-
likane pravougaone povr{ine u gorwem delu, nalaze i duborezni mo-
tivi sa dvoglavim orlom i prepletom, postavqeni u alternaciji u 
dowem delu krila. Iznad prestonih ikona protezala se tesna plo~a 
sa~iwena od ~etiri po du`ini nejednakih plan{eta sa dopojasnima 
predstavama Bogorodice, dvanaeset proroka i sv. Jovanom Damaski-
nom, oslikani u duboreznim medaqonima koji sa~iwavaju kompozic-
iju Proroci su Te odozgo nagovestili. Po celoj du`ini treÊe zone 
nalazio se duborezni epistil sa naslikanim pro{irenim Deisisom 
sa Hristom na prestolu izmeu stojeÊih figura Bogorodice i Jova-
na Prete~e, u pratwi anela, iza kojih, na prestolima sede po {est 
apostola. Svi oko glave imaju dekorativne reqefne oreole. U ~et-

�	  Akcija se odvjala izmeÚu 1935-1940. g., a o biduÊoj postavci bio je 
uraÚen katalog, v. S. Radoj~iÊ, Starine Crkvenog muzeja u Skopqu, Skopqe 
1941, 70-71.

�	  Ovi delovi su danas izlo`eni u Galeriji ikona u staroj crkvi Sv. 
Nikole u Kumanovu.

�	  Z. Rasolkoska-Nikolovska, Ikonostas Karpinskog manastira, Zborn-
ik za likovne umetnosti MS 16, Novi Sad 1980, 297-289, posebno crt.1 (Ista, 
L’iconostase du monastère de Karpino, Actes du XVe Congrès International d’Etudes Byzan-
tines, Athènes 1976, Art et archéologie, II, Communications, Athènes 1981, 665-678).
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vrtoj zoni bilo je dvanaest posebnih ikona iz Velikih praznika, od 
kojih je sa~uvano osam sa Preobra`ewem, Lazarevim Vaskresewem, 
Ulaskom u Jerusalim, RaspeÊem, Oplakivawem, Vaskresewem (Si-
lazak u ad), Vaznesewem i ikonom Kr{tewa Hristovog,� dok se o 
ostalim ~etiri ne zna da li su uop{te sa~uvane. Uobi~ajeno, na vrhu 
ikonostasa nalazio se Veliki ili ^asni krst u duborezu sredwih 
dimenzija sa naslikanim RaspeÊem postavqenim na podno`ju koje Z. 

�	  Ikonu objavio V. J. –riÊa, Ikone iz Jugoslavije, Beograd 1961, 122, 
br.77, t. S., da bi zatim zavr{ila u Vatikanu, kao dar papi Pavlu VI (v. Vesnik 
na Makedonskata pravoslavna crkva, XII, br.3, prigoden, Skopje 1970, 73).

Сл.1. Izgled starog karpinskog ikonostasa, prema Z. Rasolkoskoj- Nikolovskoj

Fig. 1. The appearance of the old Karpino iconostasis,  
according to Z. Rasolkoska-Nikolovska
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Rasolkoska-Nikolovska naziva „zmijski“,10 na ~ijim su zavr{nim 
perajima sa gorwe strane stajale ikone sa Bogorodicom i apostolom 
Jovanom. 

Na prvi pogled predlo`eni izgled odstupa od klasi~ne kon-
cepcije {esnaestovekovnih ikonostasa jer poseduje friz sa proro-
cima koji nije uobi~ajen za wihov tematsko-ikonografski sklop i 
rezultat je kasnijeg bogaÊewa idejno-tematske vertikale.11 

Raniji istra`uva~i S. Radoj~iÊ i M. ›oroviÊ-QubinkoviÊ 
smatrali su, isto tako, da je friz sa temom Proroci su Te odozgo 
nagovestili sostavni deo karpinskog ikonostasa12 i da je zauzimao 
mesto iznad deisisne kompozicije, kao treÊi red ikonostasne ce-
line. Odatle i datirawe ikonostasa u prvu ~etvrtinu XVII veka.13 
Z. Rasolkoska-Nikolovska, friz sa prorocima sme{ta odmah iznad 
prestonih ikona.14  

Meu retke primere ikonostasa u ~ijoj idejnoj koncepciji je 
ukqu~en friz sa prorocima je ikonostas centralnog broda crkve Sv. 
Dimitrija u Palaticiji kod Verije (Gr~ka) (1568).15 Drugi sovre-
meni primeri ikonostasa sa ovom temom za sada nisu registrovani u 
Makedoniji, ali nije iskqu~eno da nisu postojali.

Predlo`eni izgled starog karpinskog ikonostasa, prema da-
toj shemi je neobi~an na prvi pogled, naro~ito zbog asimetri~ne 
postavqenosti carskih dveri u odnosu na centralnu vertikalnu dis-
poziciju. Carske dveri, meutim, prate pravac ~asne trpeze koja je 
sa apsidalnom ni{om pomerena ka ju`noj polovini isto~nog zida 
zbog ni{e proskomidije, koja zauzima dva puta {iru povr{inu na 
severnom delu ovog yida16 (sl. 2). 

Veoma dobro sa~uvana stara ikonostasna konstrukcija ta~no 
odreÚuje veli~inu dveju prestonih ikona u interkolumnijama prve 
zone, od kojih je ona Isusa Hrista izgleda bila ne{to veÊih dimen-
zija od ikone Bogorodice.

Daqe, sasvim je verovatno da je friz sa prorocima celom svo-
jom du`inom u kojoj nam je sa~uvan (234 sm) le`ao iznad dve pres-
tone ikone i centralnog prolaza sa centralnim pozicionirawem 
lika Bogorodice,17 a ne iznad epistila, kako je predtpostavqala M. 

10	  Z. Rasolkoska-Nikolovska, Ikonostas Karpinskog manastira, 287. 
^ini se da je re~ o morskim `ivotiwama kojе nalikuju na delfine, koji sim-
bolizuju Hristоvu `rtvu (X. Tresider, Re~nik na simboli, Skopje, 2001, 47-48).

11	  Za semantiku ikonostasnih tema, v. I. Gergova, Obrazni®t sv®t na 
b†lgarskite ikonostasi ot XVI-XVIII vek, Izkustvo 5, Sofi® 1984, 35-40, 52.

12	  S. Radoj~iÊ, Starine Crkvenog muzeja u Skopqu, 70-71.
13	  M. ´oroviÊ-QubinkoviÊ, Sredwevekovni duborez u isto~nim oblas-

tima Jugoslavije, Beograd 1965, 128.
14	  Z. Rasolkoska-Nikolovska, Ikonostas Karpinskog manastira, 285, 

crt. 1. 
15	  Godina se odnosi na zidno slikarstvo, a ne na ikonostas.
16	  Pomeraawe apside prema jugu manifestuje se i na isto~noj fasadi gde 

izlazi iz ose zabatne zavr{nice. 
17	  Vidi, Z. Rasolkoska-Nikolovska, nav. delo, crt. 1. 
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›orovi¢-Qubinkovi¢,18 jer ovakva pretpostavka podrazumeva istu 
du`inu friza i epistila. Ovakva postavqenost starog karpinsk-
og ikonostasa nije iskqu~ivala mogu¢nost postojawa i naddverija 
iznad centralnog i severnog prolaza. 

Izgleda da su pojedina~ne prazni~ne ikone bile postavqene 
na specijalni drveni i slikarski ukra{eni nosa~ koji je sa gorwe 
strane imao profilisane konzole19(sl. 3). 

Na samom vrhu ikonostasa nalazio se Veliki krst postavqen 
asimetri~no u odnosu na carske dveri, i sa centralnom vertikalnom 
dispozicijom u odnosu na celinu (сл. 4).

18	  M. ´oroviÊ-QubinkoviÊ, Sredwevekovni duborez u isto~nim oblas-
tima Jugoslavije, 128.

19	  Sa~uvan je  samo jedan primerak profilisane i slikarski ukra{ene kon-
zole. Izgleda da se na starom karpinskom ikonostasu nalazio nosa~ prazni~nih 
ikona sa konzolnim redom kao na ikonostasu crkve Oreoe~kog manastira (danas 
uspe{no rekonstruisan), (up. M. M. Ma{ni}, Ikonostasot od Oreoe~kiot ma-
nastir Sveti Nikola, Tematski zbornik na trudovi 1 (ikoni, ikonopis, iko-
nostas, ikonografija), Skopje 1996, 36, sl. 1). Na crte`u nekada{weg izgleda 
starog karpinskog ikonostasa koji daje Z. Rasolkoska-Nikolovska nije prika-
zan izgled originalnog nosa~a veÊ nosa~a sa nove ikonostasne konstrukcije.

Сл. 2. Asimetri~na pozicija apsidalne ni{e sa  spoqne strane

Fig. 2. Asymmetric position of the apsidal niche in the outer side 
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U daqem prikazu karpinskog ikonostasa pa`wu ¢emo zadr`ati 
na najnovijim saznawima dobjenim nakon izvr{enih konzervator-
skih radova na onim delovima ikonostasa koji su ostali u manastir-
skoj crkvi.

Nakon {est decenija prekriveni tamnim slojem masne ~ai i 
neukog preslikavawa, tri celine sa starog karpinskog ikonosta-
sa − Carske dveri, Veliki krst i sedam prazni~nih ikona, koji su 
zbog delikatnog stawa bili ukloweni iz upotrebe,20 samo zahvaqu-
juÊi konzervatorskim intervencijama, postali su sagledqiviji i 
dostupniji za istra`ivawe wihovih neprolaznih umetni~kih vred-
nosti.21  

Najpre, ispod preslikavawa iz novijeg vremena, rendgenskim 
zracima je konstatovan originalni `ivopis na Carskim dverima i 
Velikom krstu. I pored drasti~nih o{teÊewa, posebno su zna~ajni 
za praÊewe stilskih kretawa negovanih u slikarskim radionicama 
centralnog Balkana. 

Na severnom i ju`nom krilu Carskih dveri (sl. 5), na dve 
pravougaone povr{ine uramqene sa par tankih tordiranih stu-
biÊa, koji pridr`avaju korniz sa lu~nim zavr{etkom dowe strane, 
naslikano je Blagove{tewe sa figurama arhanђela Gavrila i Bogo-
rodice (sl. 6). Blagovesnik stoji na ovalnom tamno-plavom jastuku 
ukra{en vezom od zlatne niti, dok je Bogorodica u wenom poznatom 
kontrapost stavu, ispravqena na supedionu ispred glomaznog stola 
sa naslonom. Rubna linija kru`nice oreola potencirana je isku-
cavawem. U pozadini se vide visoke graÚevine ~ije su upe~atqive 
plave i sive fasade razuÚene isturenim terasama i otvorima, a kro-
vovi  pokriveni plavim i crvenim velumima. IznenaÚuje obilnost 

20	  Ova konstatacija se ne odnosi na Carske dveri koji su ostali u funk-
ciji na novom ikonostasu iz XIX v.

21	  Konzervatorsko-restauratorske radove izvodio je tim u sostavu: An-
gelina Popovska-Dobri~iÊ (rukovodioc), Danail Andonov (drvena plastika), 
Emilija Kiprijanovska (retu{) i m-r Strahil Petrovski (grafi~ka dokumen-
tacija).

Сl.3. Konzola sa  prаzni~nog nosa~a

Fig. 3. Girder bracket 
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Сл. 4. Izgled starog karpinskog ikonostasa nakon konzervacije  
nekih wegovih delova

Fig. 4 The appearance of the old Karpino iconostasis after the art- 
conservation of some of its parts 
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Sl. 5. Carske dveri 
Fig. 5. Royal Door 
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detaqa: platno vezano u ~vor oko {iqka na vrhu stuba ~iji se kra-
jevi slobodno vijore, golub (Sv. Duh) koji leti prema Bogorodici 
bez nebeskog koridora, drvene ograde na terasama, tesni, izdu`eni 
i zatamweni otvori na fasadama, crveni i beli tokareni stubiÊi 
poreÚani u alternaciji na rubu naslona na stolu, pod koji imitira 
ru`i~asti mermer ili grozdasti kapiteli na stubovima i stolu. @
ive boje, posebno plava i crvena izdvajaju se na zlatnoj pozadina. 
Konture crte`a su istaknute belom linijom koja, pored zlatne pred-
stavqa prepoznatqiv znak slikarske radionice. Crkveno-slovenski 
natpis je ispisan crvenom bojom. 

Op{ta postavqenost figura i wihovo sme{tawe u arhitek-
tonski ambijent, wihove proporcije, na~in obrade odeÊe, skladnost 
boja kao i dekorativni detaqi u koje spada izrada zlatnog floral-
nog ornamenta na kornizu uz pomoÊ crvene i tamno-plave pozadine 
govore o visokom slikarskom nivou karpinskog majstora. 

Tipolo{ke crte arhangela Gavrila, kao i slikarski postupak 
u obradi lica, posebno na~in osvetqewa wegovih istaknutih delova, 
kovrxava kosa, ne{to izvijen hrbat nosa i nagla{eno mala brada, na-
likuju na wegovu predstavu na Carskim dverima koje poti~u iz crkve 
Sv. Dimitrija u Palaticija, koд Verije, datovane prema ktitorskom 
natpisu na freskama, u 1569/70. godini i atribuirane linotopskom 

Sl. 6. Blagove{tewe na Carskim  dverima

Fig. 6. The Annunciation on the Royal Door 
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majstoru Nikoli22 (sl. 7). Nije moguÊe sa sigurno{Êu tvrditi da je 
ba{ ovaj, jedan od starijih predstavnika linotopske slikarske radi-
onice, autor karpinskih dveri, ali ima razloga da se veruje da je ma-
jstor karpinskih ikona proiza{ao iz wegovog ateqea, odnosno, da se 
wegova stilska shvatawa temeqe na bogatim slikarskim iskustvima 
negovanim na kosturskim umetni~kim tradicijama i na iskustvima 
praktikovanim u epirskim radionicama.23

I na~in slikawa mermernog poda svojstven je jednoj radionici 
koja se identifikuje kao linotopska, i koja je uradila freske u pri-
prati Polo{kog manastira, {to se vidi na ilustraciji prvog ikosa 
Bogorodi~inog Akatista, na pr.24 

Ina~e, zlatna floralna ornamentika istaknuta na crvenoj 
i plavoj pozadini korniza bila je kori{Êena obilno u epirskim 
radionicama, kao i u radionici slikara Onufrija Argitisa, ~ija 
se dela mogu pratiti od Kostura i Albanije, preko Pelagonije do 
Skopqa.25

22	  Carske dveri su izlo`ene u Vizantolo{kom muzeju u Veriji i, prema 
tekstu legende, atribuirane slikaru Nikoli iz Linotopa (1569-70); T. Papa-
zotos ih pripisuje neidentifikоvanom zografu koga je ozna~io kao Zografa 
D (IV), jedan od autora fresaka u Palaticiji, v. Q. Papazètoj, H zwgrafik» thj 
pentaet…aj 1565-70 sth Bšroia, AmhtÒj. TimhtikÒj tÒmoj gia ton kaqhght» ManÒlh 
AndrÒniko, B’, Qessalon…kh 1987, 631.

23	  U nauci su iskazane pretpostavke o moguÊim stilskim bliskostima kar-
pinskog ikonostasa sa oreoва~kim ikonostasom, koji se odnose i na dekorativne 
reqefne oreole koje su linotopљani kao iskustvo preuzeli od epirskih zogra-
fa, v. M. M. Ma{ni}, Ikonostasot od Oreoe~kiot manastir Sveti Nikola, 
29-46; istu tezu zastupa i A. ToÚrta, EIKONES ZWGRAFON APO TO LINOTOPI 
(16oj-17oj AIWNAS) NEA STOICEIA KAI DIAPISTWSEIS GIA TH DRASTHRIOTHTA 
TOUS*, in DELTION THS CRISTIANIKHS ARCAIOLOGIKHS ETAIREIAS, PERIODOS 
D/ TOMOS KB/, AQHNA 2001, 343-356.

24	  U prilog tezi o moguÊoj linotopskoj radionici u kojoj je nastao kar-
pinski ikonostas su neka stilsko-likovna razumevawa majstora koji je identi-
fikuvan na delu fresaka u naosu Slimni~kog manastira (o jednom od majstora, 
nazvanog ,,Prvi zograf” i razmi{qawima oko wegove identifikacije, v. V. Pop-
ovska Korobar, Kon atribucijata na `ivopisot vo crkvata na Slimni~kiot 
manastir, Zbornik na Muzejot na Makedonija za srednovekovna umetnost, 2, 
Skopje1996, 214-220) i na freskama priprate Polo{kog manastira, odnosno 
^ina iz Slep~anskog manastira Prodroma (1606/07) (v. J. Nikoli}-Novakovi}, 
Za ciklusot na sveti \or|i i zografot od pripratata na Polo{kiot man-
astir (1608/09), Kulturno nasledstvo 17-18/1990-91, Skopje 1994, sl. 8).

25	  Ovaj oblik dekorativnog ornamenta primeÊuje se na marginama 
slikanih panoa na Carskim dverima (XVI v.) koji poti~u iz man. Pre~iste 
Ki~evske, rad Onufrija Argitisa (Z. Rasolkoska-Nikolovska, Tvore{tvoto 
na slikarot Onufrij Argitis vo Makedonija*, Zbornik za srednovekovna 
umetnost na Muzejot na Makedonija, n.s., 3, Skopje 2001, 140, sl. 14-16), na Dei-
sisu koji se nalazi u Muzeju Onufrija u Beratu, ali i na ikonama Isusa Hrista, 
rad Onufrija Kipriota (kraj XVI-XVII v.), (v. Trésors d’art albanais, Icônes byzan-
tines et postbyzantines du XIIe au XIXe siècles, Nice 1993, fig. 21, fig. 30), ili na jednom 
naddveriju sa Nedremanim okom (XVII v.) iz kolekcije Muzeja Makedonije, dosta 
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Na ravnokrakom Velikom krstu sa slikanim RaspeÊem (71,8 
h 71,8 sm) koji se oslawa na karakteristi~ni duborezni nosa~/
podno`je u vidu afrontiranih morskih ̀ ivotiwa, mo`da delfina,26 
otkrivene su novine zna~ajne za hronolo{ko odreÚewe celog iko-
nostasa (crt. 8, sl. 9).

Kao i Carske dveri i Veliki krst je pretrpeo promene; 
pridru`еne ikone i krst dobili su novi `ivopis,27 stare dekora-
tivne palmetice su zamewene novim,28 a na vrhu krsta dodat je 
skulpturалni golub koji u prvobitnoj koncepciji nije postojao.29 

verovatno, delo linotopske radionice (ikonu je prva objavila Z. Rasolkoska-
Nikolovska, Bigorski nau~no-kulturni sobiri 1974-1975, Skopje 1976, 99-100). 

26	  Upe~atlivi su leÚni peraji u duborezu (sa~uvan je samo jeden origi-
nalni primerak na osnovu koga je napravqena druga replika u kone~noj restau-
ratorskoj prezentaciji). Podno`je sli~nih oblika javqa se na Velikom krstu 
(1638/39) sa pivskog ikonostasa (man. Piva), v. M. ´oroviÊ-QubinkoviÊ, Sred-
wevekovni duborez, 105, sl. 13.

27	  Originalni `ivopis ispod preslikаног na pridru`еnim ikonama sav-
im je nastradao.

28	  Na osnovu samo jednog sa~uvanog primerka originalne palmetice, se 
zapa`a se da su nove palmetice razli~ite po formatu i kvalitetu drveta u kome 
su raÚene. U grafi~kom prikazu nekada{weg izgleda krsta izvedeno je multi-
plicirawe palmetica. 

29	  Dowa hronolo{ka granica za pojavu Goluba na vrhu krsta ikonosta-
sa nije poznata, ali na primerima iz XVI i XVII veka uop{te nije registro-
van. Golub postaje obavezan element na Velikim krstovima ~ak u XIX veku. U 
konzervatorskoj prezentaciji karpinskog krsta zadr`ane su nove palmetice, 
a na gorwoj strani horizontalnog kraka postavena je originalna palmetica i 
jedna wena replika. Na vrh krsta vrаÊen je golub. 

Sl. 7. ArhanÚeo Gavrilo, Karpino i Palatcija, detaq 

Fig. 7. Archangel Gabriel, Karpino and Palatitsa, a detail 
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Na originalnom slikanom RaspeÊu sa~uvana je figura Hrista 
sa izvesnim o{teÊewima po telu i rukama i kompletno o{teÊenim 
licem,30 a meki nabori perizome spu{taju mu se niz bedra. Dominira 
zlatna pozadina, dok se na horizontalnom delu kraka isti~u zidine 
Jerusalima.

Na krajevima krakova krsta nalaze se simboli jevanelista. 
Na vertikalnom kraku, gore je krilati Lav (Marko) u plavo-sivom 
segmentu, dole je Orao (Jovan) u crvenom segmentu; na horizontal-
nom kraku, levo je AnÚeo (Matej) u plavo-sivom segmentu, desno je 
krilati Bik (Luka) u crvenom segmentu31 i svi dr`e jevanÚeqa pred 
sobom. 

Pozicija parova jevanelista na kracima krsta proiza{la je 
izgleda iz mesta koje su oni zauzimali na deisisnoj plo~i, na kojoj 
iza Petra, naj~e{Êe slede Jovan i Luka, a iza Pavla, Matej i Marko. 
PolazeÊi od ove pozicije, Bik (Luka) se postavqao, obi~no, na dowoj 
strani vertikalnog kraka kako bi na wemu padale kapi Hristove 

30	  Restauracija lica izvr{ena je po analogiji na RaspeÊe na prazni~noj 
ikoni.

31	  Bik je naslikan u crvenoj nijansi, boji  u kojoj se obi~no slikao lav.

Сл. 8. Veliki krst sa RaspeÊem (podno`je, strani~ne ikone, krst)

Fig. 8. The Cross with the Crucifixion (the foot, lateral icons, the cross)
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krvi, jer se Bik uporeÚivao sa Hristom koji se prinosi kao `rtva.32 
Na gorwoj strani tog kraka kao najvi{em mestu krsta postavqao 
se Orao, simbol vaskrsewa, ali i simbol sv. Jovana, koji se u svom 
jevanÚequ vinuo u visine u gledawu bo`anstvenog karaktera Hrista 
Spasiteqa.33 MeÚutim, na primerima koji su nam bili dostupni dol-
azi do zamene wihovog mesta, kao i na karpinskom krstu, gde se na 
vrhu vertikalnog kraka na{ao Lav, a na dnu Orao.34 Druga dva sim-
bola zauzimaju mesto na horizontalnom kraku, i to AnÚeo (Matej) 
na levoj, a krilati Lav (Marko) na desnoj strani, onako kako su 
postavqweni jedan pored drugog u pro{irenom Deisisu. Naj~e{Êe, 
na gorwoj strani vertikalnog kraka je Orao, a na dowoj Bik (dva 
nepotpuna krsta iz Slep~a, krst iz Oreoeca, krst iz Malih svetih 
Vra~a, krst iz @ur~a). MeÚutim, ima primera kada je ta dispozicija 
druga~ija, pa je na gorwoj strani vertikalnog kraka Lav, a na dowoj 
Orao (krst iz Polo{kog manastira i krst iz stare crkve u Do-
brskom) ili na gornoj strani je Orao, a na dowoj AnÚeo (krst iz 
Topli~kog manastira) ili na gorwoj strani je AnÚeo, a na dowoj 
Bik (krst iz Slimni~kog manastira)35 itd.

32	  Bik ozna~ava Lukino jevanÚeqe, koje stavqa akcenat na `rtvenom 
zna~ewu Hristovog izmirewa (v. Leksikon ikonografije, Liturgike i simbolike zapadnog 
kr{}anstva, Zagreb 1979, 586).

33	  Leksikon, 440-441. 
34	  Ovakvu poziciju imaju jo{ polo{ki krst i krst iz stare crkve u Do-

brskom. 
35	  Ovu raznovrsnost uo~io je i P. MiqkoviÊ-Pepek i najavio tekst sa 

tuma~ewima (v. P. MiqkoviÊ-Pepek, Golemiot krst od ohridskata crkva 

Sl. 9. Veliki krst sa RaspeÊem (podno`je, strani~ne ikone, krst) 

Fig. 9. The Cross with the Crucifixion (the foot, lateral icons, the cross) 



378	 Mirjana Ma{ni}

U gorwem delu vertikalnog kraka nedostaju nebeska tela, 
pomra~eno Sunce i Mesec. Sa~uvan je samo drugi deo natpisa [RAS-
PETIE] X(RISTO)VO, ispisan crvenim slovima. 

Na pravougaonoj povr{ini koja sjediwuje dve glave morskih 
`ivotiwa, iznad Adamove lobawe, konzervatorskim intervencijama 
je otkriven tekst ~ija sadr`ina ima posebno zna~ewe za istoriju 
starog karpinskog ikonostasa (сл. 10, sl. 11). Belim slovima u 4 reda 
je saop{tena najpre, godina koja se odnosi вероватно na svr{etak 
radova na ikonostasu, a zatim su navedena imena vi{e monha iz 
tada{we manastirske zajednice. Tekst glasi36:

V[A]  LhTO #ZRFE. [PR]I VARL(A)AMA MONAXYôIPRI
ANASTAS[I]EôER(O)M[ON]AXY. IMITROÇAN 

MONA[XY]
IGEORGIE MONAXYôIMAR[TI]RIE

MONAXYôIMAKARIEôERO[D]IAKONY

Ili u prevodu: 
Leta 7115 (=1606/07). pri Varla(a)m monaha. i pri

Anastasija jeromonaha. i Mitrofana monaha
i Georgija monaha. i Martirija
monaha. i Makarij jeroÚakona

ОtkriÊem godine 1606/07, тekst potvrÚuje raniju pretpostavku 
o datovawu ovog ikonostasa u posledwu deceniju XVI ili u kraj XVI 

Mali sveti Vra~i (Prvobitno vo obnovenata Naumova manastrska crkva), 
Tematski zbornik na trudovi 1, 155, zab. 10.

36	  Rekonstrukcija  o{teÊenih  slova data  je u kvadratnim zagradama 
[...], a razre{ewe skraÊenica u malim zagradama (...).

Сл. 10. Tekst ispisan na podno`ju krsta (kalk: A. Popovska - Dobri~iÊ)

Fig. 10. The text written in the Cross foot (calque: A. Popovska-Dobri~i}) 



Ni{ i Vizantija IV	 379

i po~etak XVII veka37. To je vreme kada je manastir Vavedewe Bogo-
rodice − Karpino potpadao pod duhovnu vlast PeÊke crkve, na ~ijem 
~elu se nalazio revolucionarni patrijarh Jovan Kantul (1592-1614), 
pobornik za osloboÚewe hri{Êanskih zemaqa od osmanske vlas-
ti, ~ije se ime spomiwe u ktitorskom natpisu crkve Sv. Nikole u 
Strezovcu (1606/7).38

Pretpostavka da je stari karpinski ikonostas delo linotop-
jana, koji su na prelazu od XVI u XVII vek dr`ali supremat u ep-
arhijama pod jurisdikcijom ne samo Ohridske arhiepiskopije, veÊ 
i PeÊke patrijar{ije, mo`e se potvrditi i jednom jezi~kom para-
lelom uo~enom u duktusu slova u natpisu. Karakteristi~an je, na 
primer, na~in pisawa slova „h“ sa nagla{eno isko{enom popre~nom 
crtom, ili, forma po~etne re~i „U“ koja nije ispisana kao „Vy“ veÊ 
kao „Va“, isto kao u ktitorskim natpisima u Slimni~kom manastiru 
(1606/07) i u pripratati crkve Sv. ™ora Polo{kog (1608/09).39 

37	  Datovawe u posledwu deceniju XVI veka proizilazi iz jednog zapisa 
na prepisu jevanÚeqa za proigumana kir Joanikija, jeromonaha iz Karpinskog 
manastira, u kome se pomiwe godina 1592. (v. Z. Rasolkoska-Nikolovski, Iko-
nostas Karpinskog manastira, 281, zab. 3 i 4).

38	  S. PetkoviÊ, Zidno slikarstvo na podru~ju PeÊke patrijar{ije 1557-
1614, Beograd 1965, 203.

39	  P. Miqkovi}-Pepek, Istoriskite i ikonografskite problemi na 
neprou~enata crkva Sv. Bogorodica od Slimni~kiot manastir kraj Pres-
panskoto Ezero, Godi{en zbornik na Filzofskiot fakultet, kn. 5-6, Skopje 
1979/80, 179, 180, 182; J. Nikoli}-Novakovi}, Za ciklusot na sveti \or|i, sl. 1, 
zab. 38.

Sl. 11. Tekst ispisan na podno`ju krsta 

Fig. 11. The text written in the Cross foot 
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Sl. 12. Oplakivawe Hristovo

Fig. 12. Lamentation over the Dead Christ 
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Sl. 13. Vaznesewe Hristovo

Fig. 13. The Ascension of Christ 
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Postoji verovatnoÊa da je slikar karpinskog ikonostasa pripadao 
radionici koja je radila u Slimnici i Polo{kom, kao i u staroj 
crkvi u Dobrskom, kod Razloga.40 

TreÊu celinu sa~iwavaju sedam prazni~nih ikona koji, kao 
likovna ostvarewa, stilski i hronolo{ki pripadaju integralnoj 
celini ikonostasa. Tradicionalna ikonografska re{ewa ove ikone 
ubraja u krug antologijskih ostvaruvawa zlatnog doba crkvene umet-
nosti pod osmanskom vla{Êu. Figure su postavqene u predwi plan 
dok se u pozadini izdi`u visoke planine plavih ili ru`i~astih 
boja sa vretenastim vrhovima okiÊenim niskim rastiwem ili je to 
slikana arhitektura (sl. 12). Karakteristi~an je na~in modelovawa 
inkarnata svetlim okerom na osnovi tamne sepije. Tamnom sepijom 
su oblikovani delovi lica, a kod starijih svetiteqa arkade i ~eoni 
mi{iÊni segmenti, dok su osvetqena mesta istaknuta belim kratkim 
linijama i belim ta~kama. Gorwa usna skoro po pravilu je istaknu-
ta kratkom crvenom crtom. U dubinama senki oko o~iju, isko{eni 
pogledi su izra`eni crnom i belom ta~kom. Nagla{eni kontrasti 
svetlo-temnih nijansi poveÊavaju dramatiku dogaÚaja. Apostoli 
poseduju tipolo{ke karakteristike i imaju ne{to izdu`ene pro-
porcije. Kod stojeÊih figura jedno stopalo noge uvek je slikano u 
profilu (sl. 13). Monohromna odeÊa je modelovana uz pomoÊ tankih 
i {irokih linija u svetlim i tamnim nijansama, grupisanim u sinu-
soidne snopove koji prate anatomiju tela. Kori{Êena je zvu~na ali 
ograni~ena paleta boja, kao crvena i plava, dok zlatna pozadina ima 
simboliku beskone~nosti. Nasuprot ozbiqnim likovima apostola, 
`ivo, takoreÊi lirski izgledaju fasade na arhitekturi, planine, 
мазга kojу ja{e Hristos u Ulasku u Jerusalim ili Golgotski krst u 
Oplakivawu, svi slikani u plavoj boji.

Crkveno-slovenski natpisi praznika su ispisani crvenom bo-
jom na gorwoj margini kov~ega, ali svi nisu potpuno sa~uvani.

Integrisawem svih delova starog karpinskog ikonostasa na 
jednom mestu moguÊe je sagledati visoke umetni~ke kvalitete ove, 
po mnogo ~emu izuzetne slikarske i duborezne celine, koja jo{ dugo 
neÊe ostavqati ravnodu{ne istra`uva~e duboreznih oltarnih pre-
grada.

40	  Up. tekst pomenika na freskama crkve u Dobrskom, E. Floreva, Sta-
rata c†rkva v Dob†rsko, Sofi® 1981, sl. 131.
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Mirjana M. Mašnić	
TOWARD THE STUDY OF THE OLD ICONOSTASIS IN KARPINO

Three icon-painted ensembles of the old iconostasis in the Monastic Church of the 
Presentation of the Theotokos in the Temple - Karpino, in the district of the village Orah 
near Kumanovo, are analyzed in this paper: the icons painted on the carved Royal Door, the 
Crucifixion painted on the carved Cross and seven festal icons, whose artistic values have 
become more pronounced and more easily researchable owing to art-conservation interven-
tions. 

The fact has been established that the old iconostasis in Karpino was made by one of 
numerous workshops from Linotopi, whose supremacy was obvious in the eparchies under the 
jurisdiction of the patriarchies of both Ohrid and Peć. However, it seems that the old Karpino 
iconostasis is the work of art of a painter directly connected with one of the older ateliers of 
the zograph Nicholas, who frescoed with his family group the basilica of St. Demetrios in 
Palatitsa. It was an outstanding wood-carving and painting atelier which, beside their original 
iconographic woodcut solutions (medallions with a double eagle and interlacement executed 
in the openwork technique), expressed in painting the inclination toward bright colors (red, 
blue, green), particularly toward the blue color in which Nicholas painted mountains, the 
Cross of Golgotha, the mule ridden by Christ, architecture and clothes, and the golden color 
as the universal sign of the transcendental character of topics. Certain stylistic and especially 
linguistic features are specific for the painters of the naos in Slimnica (1606/07), the parvis 
in Polog (1608/09) and Dobrsko (1614), the monasteries under the jurisdiction of the Ohrid 
Patriarchate, as distinguished from the Karpino Monastery, which was under the ecclesiastic 
authority of the Patriarchate in Peć. 

Owing to the year written in the foot of the Cross, it has come to our knowledge that 
the old Karpino iconostasis was made in 1606/07. 

On the basis of preserved painted parts and the iconostasis construction, Z. Rasolkoska-
Nikolovska suggested three decades ago the possible appearance of the old iconostasis. 
Unusual asymmetric disposition of the Royal Door in the iconostasis structure was dictated 
by the asymmetric position of the apsidal niche and the Altar Table, while its four-row con-
stitution comprises appropriate iconographic thematic contents. 



384	 Mirjana Ma{ni}


