Aunexcanoap Kaoujesuh

NCTOPUCTUYKE OCHOBE HEOBU3AHTHNICKE
APXUTEKTYPE V¥ XIX BEKY

HNako je 0 HACTaHKY, paclpOCTHPabY U YJI031 HEOBU3AHTH]CKE APXUTEKTYPE
y EBporn nieBeTHaector Beka y caBpeMeHoj uctoprorpaduju Beh nmicaHo, meH
OIHOC TIpeMa Tajxa BomehmMm KylITypHHM HICONOTHjaMa U TIPOjeKTaHTCKUM
METOJIOJIOIIKMM ~ KOHIICTITUMA HHje JOBOJBHO pasmarpan.! Ocum 300r
KOMIUIEKCHOCTH IIpOo0JIeMaTHKe, pacyTOCTH UCTOPUjCKHX M3BOpa, Majior Opoja
KOMIIETEHTHUX CTPydYEhaka, OJCYCTBA MYNTHIUCHUIUIMHAPHOCTH M INTETHOT
yTHUIIaja MOICPHUCTHUYKE AKCHOJIOTHj€, TOME j¢ JOTIPHHETA M HEKPUTHUKA [TpaKca
Jla ce TojaBe U3 HOBHjE apXHUTEKType TyMade (akTorpadcku--1eCKpUNTUBHO,
0e3 yTBphHBama HHUXOBUX JYyOJbUX TCOPHJCKHMX IOJIA3UIITA W TOBE3UBaha
ca TeMEJbHUM IpUHIMINMA ernoxe. 1lo3Hajyhn reHe3y HeOBH3aHTHjCKE apXH-
TEKType y NOMEHYTOM II€PHOJY, OBOM IPHJIMKOM JKEIHMO Ja YKaKeMO Ha
notpedy HEHOT MOjMOBHOT ¥ (DEHOMEHOJIOMIKOT Au(epeHInpama y 0OTHOCY
Ha o0yXBaTHHje M H0j HaapeheHe mojase (MOjMOBE), Kao LITO CY UCINOPU3IAM,
EKIeKMUYU3AM U AKAOEeMUZAM.

[IpeTxomHO HarmamaBamo Ja O KOPIYC HEOBH3AHTH]CKE apXHUTCKType
y EBponm - ox mpBux rpaljeBuHa peanM3oBaHUX y ATHHH UYETPACCETHX
TOJIMHA JICBETHAECTOT BEKa, I1a JI0 OHUX OCTBAPEHMX Yy LEeHTpanHoj Exrteckoj
MMOYETKOM JIBajieceTor croieha, Tpedaio OJIBOJUTH O TOKA NOCHEU3AHMUJCKE

1 O neosusanTHjckoj apxutekTypn y EBpornn y ieBetHaectoM Beky B.: R. Middleton-D.
Watkin, Architektur der Neuzeit, Stuttgart 1977, 235-237,264-268; V. Viladsen, Studien uber
byzantinischen Einfluss aut die europaische Architektur des 19.Jhd., Hafnia 5, Kopenhagen
1978, 43-76; M. JoBanoBuh, Teoghua Xansen, ,,xansenaitiuka” u Xansenosu cpicku yueHuyu,
3JIYMC 21, Hosm Cag 1985, 235-260; D. Porphyiros (ed.), Neoclassical Architecture in
Copenhagen & Athens, Architectural Design Profile 66, London 1987, 32; J.M. Crook, The
Dilemma of Style, London 1987, 214; T.S. Mantoploulou-Panagiotopoulou, Neobyzantine
architecture in Thessaloniki: An atempt to redefine the city s image in the nineteenth and
twentieth centuries, in: Byzantium, Identity, Image, Influence, Copenhagen 1996, 306-313;
E. Klingenstein, Zur Problematik eines k.k.Nationaldenkmmals. Die Enstehunsgeschichte
des nach-1848er Ausstattungsprogramms in den Prunkraumen de Arsenal-Zeughauses, in:
Der Traum vom Gluck I, Wien 1997, 53-59; A. Kapujesuh, Jedan eex itipasicersa HayuoHaaHo2
ciuaa y cpiickoj apxuttiexinypu (cpeduna XIX — cpeouna XX eexa), beorpan 1997, 35-37, 105-
110; J. Stevens Curl, Neo-Byzantine, in: Oxford Dictionary of Architecture, Oxford 2000,
447; B. Bergdoll, European Architecture 1750-1890, Oxford 2000, 229-230.
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apXUTEKType, NMPHUCYTHOT y OalkaHCKMM OOJIacTUMa MOJ TypckoM Biamihy.
Taj xopryc OasmiMKaimHe XpHIThaHCKE apXUTEKType NPEACTaBibao je u3pas
KOHTHHYWTETA, 33 Pa3jIUKy OJ aKaJAeMCKH KOIU(HKOBAHUX ,,00HOBa’ CTapo-
BU3aHTH]CKOT TPagUTeIbCTBA. ako Cy y MOCTBH3aHTH]CKO] apXHUTEKTYpH
3a0€JIeKCHN CTIOHTAaHN POMAHTHYAPCKU MOPHBH ITOTYaHOHUMHHX TPaguTeIha
32 aMOMIIMO3HMjOM OOHOBOM HEKAJAIImher BH3AHTHjCKOI MOHYMEHTAJIHOT
TPaJUTeIbCTBA, TAj TOK CE BPEMEHOM, IO YTHIAjeM aKaIeMCKHX yCTaHOBa
y Jpyroj TOJIOBUHU BEKa yNHO y KOPIYC XHjepapXHU30BaHE HEOBH3AHTH]CKE
cakpaliHe apXUTeKType (IocTyaupaHe y bedy), y K0joj Cy eJleMEeHTH perHoHaI-
HUX IIKOJIA BU3aHTH]CKOT CPEE0BEKOBHOT I'PaINTEsbCTBA MoApeheH: OmmuTHM
HavelnuMa Te apXUTeKType.

CTap KOJIMKO M caMa apXHTEKTypa, HCTOpH3aM je y JOKTPHHAPHOM H
METO/IOJIOIIKOM OOJIIMKY KyJIMHHHPAO Y YMETHOCTH IeBETHAECTOT BeKa.2 YTopeao

2 Peu ucitiopuzam yBeo je y WCTOPHjy yMeTHOCTH y Tpehoj neneHuju BajeceTor Beka
Xepman Benken, noncrakHyT cxBaramuMma Teopernuyapa Epaera Tpemua (B.: E. Troletsch,
Der Historismus und seine Probleme, Tubingen 1922; J. Paul-B.Bergdall, Historicism, in:
The Encyclopaedia of 20th Century Architecture, London 1989, 147-148). KacHuje je Ta peu
nocrajga TepMUH, pa3MaTpaH Ha cuMIo3ujymy y Munxeny 1963. rogune: ,,Mcropusam je cras y
KoMe ce Kopriheme Hcropuje y3uMa Kao 3HauajHije Off OTKpHBaHba U Pa3BHjamba HOBUX CUCTEMA,
HOBHX 00JMKa concrBeHor Bpemena’ (mpema H. IleB3Hepy, Koju je Taja AucpepeHInpao u mer
THIIOBA MCTOPW3Ma: KOH(OPMHUCTHYKH, aCOUMjaTHBHO-€BOKATHBHH, €CTETHYKH, aPXEONOIIKH 1
pomantiaan. B.: N.Pevsner, Moglichkeiten und Aspekte des Historismus, in: Historismus und
bildende Kunst, Munchen 1965, 13-17). IleB3HepoBo cxBaTame HCTOPH3Ma Kao IPEYCKO, jep
jEeTHOCTPaHO MHCHCTHPA Ha PETPOCIEKTHBHUM KapaKTepHUCTHKaMa, KpUTHKOBAIK ¢y A. AMaH 1
VY. Kynrepmas (B: U. Kulterman, Savremena arhitektura, Novi Sad 1971, 11). KynrepmaH uc-
TOpU3aM J0KUBJHABA KAO OMIITY TPAHCHCTOPH]CKY 10jaBy Koja y3 HOBE TEHJICHIHje yBeK 00pasy-
je HOBY 1lenmHy. 3aTO ce HCTOpH3aM HApOUHTO HCI0JbaBa Y TPAH3UTHBHOM OOIHKY, Y TIEPHOJIIMa
Kajia ce racu crapu u pah)a HoBu ctun. KopeHe IeBeTHACCTOBEKOBHUX HCTOPUCTHYKHX ,,PHBA]-
Bina” 'B.K. Apran Hanasu y KyaTypHOM IOPETKY MeqidejcKor 1Bopa Apyre MOIOBHHE IETHAECTOT
Beka: “Istorizam se postavlja kao temelj sveg znanja i kao jedinstvena struktura spekulativne
misli i politickog delovanja. Nista nije bilo modernije nego pozivati se na antiku” (G.C.
Argan, Revival, Zivot umjetnosti 26-27, Zagreb 1978, 166). O ucitiopuasmy (Koju ce gecto
noncrosehyje ca mojMoM ucitiopuyusam) y KyaTypH, Hayly, yMEeTHOCTH 1 apxuTekTypu o 1800. jo
1950. ron. et u: F. Meinecke, Die Entstehung des Historismus, Munchen 1936; K. Popper,
The Poverty of Historicism, London 1957; D.Jurman-Karaman, Historijski stilovi (histori-
cizam, eklekticizam), in: ELU 2, Zagreb 1962, 539-540; [1.Menakosuh, Hcitiopusan y cpiickoj
ymeitinociiu XIX eexa, puno3u KIN® XXXII, 3-4, beorpag 1967, 197-211; H.G. Evers,
Historismus und Bildende Kunst, Baden-Baden 1967; W. Gotz, Historismus, Zeitschrift
des deutschen Vereins fur Kunstwissenschaft XXIV, Berlin 1970, 210; T. Munro, The ex-
tensions and distributions of styles. Revivals and reproductions, in: Form and Style in the
Arts: An introduction to aesthetic morphology, Cleveland 1970, 247-248; M. Mandelbaum,
History, Man and Reason, in: A Study in Nineteenth Century Thought, Baltimore 1972;
G.G. Iggers, Historicism, in: Dictionary of the History of Ideas, II, New York 1973, 457-
464; J. Habermas, Samorefleksija duhovnih nauka: istoristicka kritika smisaonosti, in:
Saznanje i interes, Beograd 1975, 205-233; R. Wagner-Rieger-W. Kramer, Historismus
und Schosserbau, Munchen 1975; M. Josanosuh, Cpiicko caukapcitieo y 0ob6a pomaniiudma
1841-1878, Hosu Can 1976, 33, 40, 269-270; Z. Ostrowska-Keblowska, Historyzm w archi-
tekturze XIX wieku. Proby wyjasnienia, in: Interpretacija dziela sztuki, Studia i dyskuzsje,
Warszawa-Poznan 1976, 77-109; 1. Maroevi¢, O historicizmu u Zagrebu, Peristil 20, Zagreb
1977, 123-144; G. Fliedl, Monumentalbau im Historismus (diss.), Wien 1977; M. Prelog, Uz
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ca MCTpaKMBamhEeM apXUTEKTOHCKOT Hacleha MUHYIMX BpeMeHa, TOKOM YHTaBOT
JIEBETHACCTOT BEKa Tpaje TeXHa 3a HErOBUM CABPEMEHNM PEUHTEPIPETUPALEM.
[pommoct je mocTana moy3ano MPUOGEIKAIITE § YCTATACAHOM CBETY Y KOME Cy ce
cykoOJbaBajie MONUTHUKE, KYATYpHE 1 yMETHIHUKeE Ujieosoryje. Mako je eBounpao
HAjpa3In4nuTHja apXUTEKTOHCKA pa3fo0iba, HOBY HCTOPU3aM HHje 61O CTIOHTaH Kao
IUITYpaNUuCTUYKI UCTOPH3aM OCAMHAECTOT BEKa, jep ce HeKaJalllbu yX MOeTCKOT
ocnobahama nmpeobpasno y AOMHHAHTHO ocehame 3apobibeHocTH mponuiolthy,
caMOOTpaHMYaBaba M KOH(MIMKTA 300T MOHOBHOT YCIIOCTaBIbakha HEKATAITBUX
crunosa. VMcropuzam ocamHaector croncha je 610 Mame yCUIbEH U YBEPIBUBH]U Y
CBOjIM TEeXIaMa Off ICTOpHU3Ma IeBeTHASCTOT Beka, onTepeheHor mpenpacyaama
npeMa IPUMapHOj BaKHOCTH UCTOPHjCKUX (hopMu y yMeTHOCTH. ['pal)eBune HOBOT
ACTOpPHU3Ma PA3NUKYjy ce off Ipehanrmux n no HarfnameHoj MOHYMEHTATHOCTH, KO-
jOM Cy IOJLPTaBaHU MPECTUK U UCTOPHjCKO YTEMEbEeHhe CAaBPEMEHNX MOTUTHIKIX
yCTaHOBA.

Hcropusam je KOHBEHHpPAO eInTamMa HOBOCTBOPECHUX HAI[MOHATHUX Jp)KaBa
U CTapuX UMIIEpHja, Kao MOToaH 06JIUK KOHTpOMcaHe yMeTHOCTH. CHUMYJITaHOCT
Pa3MMIATHX 0OJINKA ICTOPU3MA, OfIpakKaBala je aKTyeTHa HICOJOIIKA IPEBAPaba

problem valorizacije historicizma, Zivot umjetnosti 26-27, Zagreb 1978, 6-7; R. Ivanéevi¢,
Kriterij stila i kvalitete u interpretaciji neostilova, Zivot umjetnosti 26-27, Zagreb 1978,
8-11; b.K. Argan, Revival, Zivot umjetnosti 26-27, Zagreb 1978, 164-176; B. Lazarevic,
Istorizam i antiistorizam, in: Filozofija i sociologija umetnosti, Vrnjacka Banja 1978, 139; V.
Diltaj, Izgradnja istorijskog sveta u duhovnim naukama, Beograd 1978; H. Gollwitzer, Zum
Fragenkreis Architekthistorismus und Politische Ideologie, Zeitschrift fur Kusntgeschichte
42, n.1, Munchen-Berlin 1979, 1-14; R. Ivancevi¢, Historija i historicizam. Razlike metode
historicisticke arhitekture i slikarstva, Zivot umjetnosti 28, Zagreb 1979, 48-54; V. Diltaj,
Zasnivanje duhovnih nauka, Beograd 1980; E.H. Gombrich, Umjetnost i napredak. Od ro-
mantike k modernizmu, Zivot umjetnosti 31, Zagreb 1981, 98-114; S. Flere, Istorizam, in:
Socioloski leksikon, Beograd 1982, 247; G.C. Argan, Umetnost i istorija, in: Tekstovi o mo-
dernoj umetnosti, Beograd 1983, 5-11; W. Streich (ed.), Der Historismus in der Architektur
des 19. und 20. Jahrhunderts, Berlin 1984; K.H. Klinkenburg (ed.), Historismus. Aspekte
zur Kunst im 19Jhd, Leipzig 1985; J. Fleming-H. Honour-N.Pevsner, Historicism, in: The
Penquin Dictionary of Architecture, London 1984, 155-156; O. Marusevski, Iso Krsnjavi
kao graditelj, Zagreb 1986; R. Middleton-D.Watkin, Klasizismus un Historismus (1-2),
Sttutgart 1986; J.M. Crook, The Dilemma of Style, London 1987; H. Kyprosuh-®omuh,
Ilojam epeonosarsa apxuitiexiiype y wieopuju u iipakcu, I'nacaux 1KC 12, Beorpag 1988, 158-
161; M. Jovanovic¢, Izmedu tradicije i moderne, Peristil 31-32, Zagreb 1988/89, 27-30; Ucrn,
Hcinopuszam y ymeiunociiu XIX eexa, Caommrema P333CK XX-XXI, Beorpag 1988/89,
275-284; 1. Maroevi¢, Utjecaj 19. stoljeca na razvitak arhitekture u 20. stoljecu, Peristil
31-32, Zagreb 1988/89, 39-43; A. Colquhoun, Three Kinds of Historicism, in: Modernity
and the Classical Tradition. Architectural Essays 1980-1987, Cambridge (Mass.) 1989; A.
Zador, A historizmus muveszete Magyarorszagon, Budapest 1993; D. Dolgner, Historismus:
Deustche Baukunst 1815-1900, Leipzig 1993; Victu, Architekten auf dem Prokrustesbett. Pro
und Contra Historie im 19. Jahrhundert, Zeitschrift fur Kunstgeschichte 3, Munster 1994,
512-520; J.B. Bullen, The Myth of the Renaissance in Nineteenth-Century Writing, Oxford
1994; B. Bergdoll, Leon Vaudoyer: Historicism in the Age of Industry, Cambridge-New York
1994; M. Schwarz, Architektur im 19.Jahrhundert, in: Der Traum vom Gluck. Die Kunst
des Historismus in Europa I, Wien 1996, 127-134; H. Fillitz, Der Traum vom Gluck. Das
Phanomenon des europaischen Historismus, in: Der Traum vom Gluck 1...15-25; J. Stevens
Curl, Historicism, in: Oxford Dictionary of Architecture, Oxford 2000, 318; Historicizam u
Hrvatskoj (I-11), Zagreb 2000.
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y BoilehuM KyATypHUM cpefiiHaMa, paciuiamcana u3Mmel)y 3actymHuka rpal)anckor
mmbepani3Ma W KOH3ePBATHBHOT alcoNyTH3Ma, KCeHO(OONYHOT HAlMOHAIM3Ma
7 KOCMOTIONATH3MA, CeKyJTapu3Ma W KIepHKain3Ma, eKCIaH3MOHM3Ma W HM307a-
[MOHM3MA.

Y ucTOpH3MY JIEBETHAECTOT BeKa €BOLMpPAH je, IMUTHPAH WIN €KICKTHYKH
KOMIIMJIOBAH 3HATHO Behim 6poj CTIIIOBA Y OHOCY HA CBE MPETXOJ[HE MCTOPHjCKE
,,00HOBe™”. OCHM OMILTHX OJJIMKA UCTOPHUjCKUX CTUIIOBA, IOfIpaKaBaHa cy fiena Be-
JUKUX apXuTeKarta mpouutoctd. TakBa mpakca HHje cMaTpaHa HeMOpaiHoM, Beh
je 03HavyaBasa BUCOK YKYC, EpYAULIH]Y U JIOjATHOCT TPAuuju. Y clydajeBuMa Kajja
peMeK-JIeNa CIIABHIX MPETXONHAKA HICY IEJIOBUTO MOfPaKaBaHa, IPEy3UMaHu Cy
BUXOBH MOjeIuHK (hparMeHTH (TaMOypH KyIoJia, MOpTaH, OOJUIM OTBOpa U
np.) Ha mopconornjy ceepemasajyher cruna, yTuiao je u ycrnoH gopmanusma y
€CTeTHIY JIeBETHAECTOT BeKa.

VcTopujcku CTIIIOBH pa3BHjallil Cy Ce€ BEKOBMMA W KPHCTAJHCANN Y TIpe-
MO3HATJBUBUM TIPONOPIjaMa 1 OONUIUMA KOjU Cy TavyHO 00OeJekaBajn HUXOB
KapakTtep. TH CTUIIOBH OMHO cy IpOyYaBaH Ha akajieMHijaMa JIeBEeTHAeCTOT BeKa
pedjy, CIIMKOM, Ha TUTICAHNM MOJIETINMA, MaKeTaMa 1 II0CMaTPamkeM CIOMEHHUKA i71
situ. [1a 6W ce y MIMPOKUM MCTOPUCTHIKAM 3aXBaTambuMa N30eria IMIPOBH3aIija
W 3aBeo pefl, yTBpheHa cy obaBesyjyha mpaBuia y IpoOjeKTOBabY W OOIUKOBAKY
paznmunTux Bpcra rpahesuna. CraHIapAn30BambeM MCTOPHjcKUX (POPMH Kao arl-
COJIyTHUX W HEIPOMEHJBHBHX, IOYEJA j€ MPEBIACT JOTMATHYHIX CXBATAMA Y apXu-
TexTypu. CMaTpao ce fa eKICKTUUKH MOCTYIIAaK He Offpa)kaBa CTBapanayky Hemoh,
Beh BpnuHy, jep 06e36elyje curypHocT y peraBamy 3agaTux Tema.3 Exnextannsam

3 TepMmuH exaexiiuyuzam y MCTOpujy ymeTHoctd je yeo J.J. Bunkenman 1764. rog.
Kao0 CHHOHHM 3a MOHABJbakhe, NIMUTHPAE, IUTHPAHE MM KOMIMIOBame mocrojehux (opmn
YMETHHYKOT H3pakaBarba. HarlameHo mejopaTuBHO 3HAYCHE NOAIEHO MY je TOYETKOM JICBET-
Haecror Beka ®. Illneren (B.: E. Crispolti, Eclecticism, in: Encyclopaedia of World Art, New
York-Toronto-London 1970, 539-543), mTo Hije cMeTano NOje;uHUM OPUTAHCKUM apXUTEKTH-
Ma jia ce y Tpehioj yeTBpTHHH TOT cToneha AeKIapuIny Kao ,,.IPOrpecuBHE eKIeKTHIHCTH (13pa3
mnacupao bepecopn Xoyn 1858. ron. Bunertn: J.M. Crook, The Dilemma of Style...161-192).

On nedpuHnIMja eKIEKTUIN3MA Y HOBUjOj ucToprorpaduju u3asajamo: “Eklekticizam: u
likovnim umetnostima smer, kojem je bitna karakteristika da se priklanja uz istorijske iz-
raze 1 stilove u nedostatku vlastitog stvaralackog potencijala. Eklektik, umetnik bez dublje
nadarenosti, receptivan je i ne uspeva povezati uticaje i vlastiti dozivljaj u organsku celinu*
(J. Bratani¢, Eklekticizam, in: ELU 2, Zagreb 1962, 186); ,,EknexTummsam - y yMeTHOCTH! 3HaYH
LpMeTH Ha CBUMA M3BOpKMMa 1 ipumaTu cBe yruiaje” (A. lepoko, Apxuitiexiiypa ciiapo? eeka,
Beorpayp 1962, 503); ’Eklekticizam je stav u umetnosti kojim se dozvoljava slobodan izbor
i kombinacija stilova koji nisu sopstveni” (H. Read, Istorija moderne skulpture, Beograd
1980, 43); “Eklekticizam — slobodna upotreba elemenata razlicitih stilova, ¢ak unutar jedne
gradevine. Kulminaciju je ostvario kao izraz istoricizma u drugoj polovini devetnaestog
veka. Odigrao je glavnu ulogu i u Post-Modernizmu” (B. Bergdoll, The Encyclopaedia of
20th Century Architecture...85); “Eklekticki — termin primenljiv na umetnic¢ka dela devet-
naestog i dvadesetog veka, podrazumeva kombinovanje elemenata dva ili vise istorijskih
stilova” (J. Fleming-H.Honour-N. Pevsner, Dictionary of Architecture, London 1991, 136).
H. Muxkan u A. JTacno apxuTeKTOHCKH eKIEKTHIU3aM Je(OMHUIIY KA0 TPAHCUCTOPH]CKY aCTHIICKY
merony: “Eklekticizam je u prvom redu metoda, a ne stil, on nema performanse stila*“ (N.
Mikac—A. Laslo, Ideja perivoja i radanje urbanog modernizma, CiP 3-4, Zagreb 1982, 36-
37). I1. Byprep y cBojoj aHanu31 eKIEKTHII3MA pa3fiBaja “‘svojevoljno igranje proslim formama
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y YMETHOCTH, Ka0 U FErOBO YBA)KaBAE Yy YMETHUUKO] KPUTHIU U HCTOPHO-
rpacuju, mojAcTaKIa je eKiIekTndka ¢unosoduja Bukropa Kysena (1792-1867),
nonysapsa nocne 1830. rogune. [Tponarupao ra je u yrunajau Teopetudap Kapa
Beruxep (1806-1899), mpodecop Gepmutcke Bauakademie. Vako je ayro Gpa-
HUO NIPUMAT HEOKJIACHIUCTUUKE TpajiuTe/bcKe MapagurMe, cxsaheHe Kao MUcaoHe
BOJIIJBbE, YMECTO ,,apceHala (pOpMATHAX pemiea’, IPENopyIro je CHHTETHIKA 1
eKJIEKTHIKY U3Pa3 Ka0 OCHOB HOBOT CTUIIA, 6a3upaH Ha IOMHUPEY CTAPOTPUKKX I
TOTUUKUX NpUHIMNA. [T03UTHBHY KOHOTAIH]y €KJIEKTHII3aM je CTeKao U areany-
jama Cesapa [anuja u3 1853. roguHe, a HAPOUUTO CJIOTAHOM ,,[IPOTPECUBHU EKIIEK-
tuusam”’(1858) pyroropumimer npencepanka PUB A n Eknesnonomkor apymirsa
Bepecdopna [Mura. [Jok cy nojeauHn uaeono3n apXuTeKTOHCKOT eKJIEKTUII3MA Y
HEMY BHJICITH POTPECUBHO KPETambe, ONHOCHO TPAH3UTHBAH IIpaBal] Ha My Ty Ka Ho-
BOM CTUITYy, TPOTUBHHUIIN Cy Ta IEjOPATUBHO KBATM(UKOBAIHN Ka0 ,,IETUHACT, ,,Ma-
KapoHCKM cTi’”, ,,KyIy yMeTHOCT! , ,,y’Kac” unu ,,cam bhaso” (Viole-le-Dik).
YmpKkoc ocymu mpelaBaHrapiHe W aBaHTapiHE KPUTHKE, eKICKTUIM3aM ce, Kao
METO/IOJIOIIKY KOHIIETIT, IyTO OAPKA0 y aKaJIeMCKO] apXUTEKTypH HOBH]ET 00a.

i njihovu nuznu aktualizaciju® (P. Burger, Propast modernog doba, Marksizam u svetu 10-11,
Beograd 1986, 34). A.Benmep aucdepeHimpa jBa THIA eKJISKTAIN3MA Y HOBHjOj ApXUTEKTYPH
- IPBY 13 IEBETHAECTOT BeKa, KOji oApa3ymMeBa ‘‘neobaveznu igru sa stilskim formama, koja
nesposobna za sadasnjost, uzalud trazi uporiSte u proslosti” u Apyru, TOCTMOEPHACTHYKH
eKIeKThIm3aM, Koju “kreativno odabira iz rezervoara istorijskih igranje proslim formama i
njihovu nuznu aktualizaciju (P. Burger, Propast modernog doba, semantickih potencijala™.
To je “autenti¢ni eklekticizam osavremenjivanja, ozivljavanja tragova proslosti, produktivno
iskori§¢avanje novog stupnja slobode nakon oslobadanja od stega moderne” (A. Velmer,
Prilog dijalektici moderne i postmoderne, Novi Sad 1987, 127). K. Mumo je pucepen-
Ipao J1Ba THIA eKIEKTHIM3MA - THIIOomKY 1 cuHteTck (C. Mignot, Architecture of the 19th
Century, Koln 1994, 100-101).

Y Tymauemy mojaBa y CpPICKOj apXUTEKTYpH Jpyre MOJNOBUHE JEBETHAECTOT Beka, M.
JoBanoBuh pasznBaja ,,IeMOKpaTHYHN EKJIEKTHIM3aM’ Off YCHJbEHOT, moppelheHor ,,3aKOoHH-
TOCTHMa aKaJeMHU3UpaHNX yMeTHHYKuX mporpama’ (M.JosaHouh, Mehy jasom u med cHom.
Cpiicko cauxapciiso 1830-1870, Beorpan 1992, 210). A. Ajzenbepr eknekTuiu3am jeduHUIIe
Ka0 YMETHHYKH MOCTYNaK IpH KOMe ce KopucTe pasHu Tyhm yrumaju u oommmu. Cmarpa ra u
CTHIIOM JICBETHACCTOT BeKa, 3aCHOBAaHUM Ha JIEKOpHcamy (hacajia, yKpallaBamwy eHTeprjepa Win
00JIMKOBamba HaMeInTaja KopuihemeM i NOBE3HBAkbEM eleMeHaTa U3 PasiMYUTHX CTHICKHX
€11oxa, y KOMe ce Hije BOJMIIO padyHa O CTHIICKO] yncTohu unu jeguuctBy (A. Ajzenberg, Stilska
i unutrasnja arhitektura, Beograd 1994, 153). 3a J. Tuna exnexTunu3am y HOBHjOj apXUTEK-
Typu nofipazymeBna “‘mesavinu nekoliko istorijskih stilova na gradevinama. Preovladuje u isto-
ricizmu ali se takode moze uo€iti i u postmodernizmu” (J. Tietz, The Story of Architecture of
the 20th Century, Cologne 1999, 113). ITo M. Ilysakosuhy “termini eklekti¢no i eklekticizam
(ili neoeklekticizam) se u savremenoj kritici upotrebljavaju na dva uobicajena nacina: 1) kao
vrednosna negativna kvalifikacija o umetnickom delu iz istorijske ili aktuelne umetnosti koje
nije originalno, koje neskriveno duguje nekom proslom stilu — stilovima, pojavi — pojavama
ili obliku — oblicima izrazavanja; 2) kao programska ili poeti¢ka identifikacija pojave, iz-
raza ili stila koji je intencionalno usmeren na navodenje (citat, kolaz, montaza, simulacija)
oblika izrazavanja, prikazivanja ili stvaranja iz istorije umetnosti i kulture” (M. Suvakovié,
Eklekticno, in: Glosar. Moderna i postmoderna umetnost. Karakteristi¢ni termini i njihove
upotrebe u devedesetim, Projekat 11-15, Novi Sad 2001, 413).

O exnextnnmMmy y apxutektypu B N. Dobrovi¢, Eklekticizam — pravac iracio-
nalnog u gradevinarstvu, Tehnika 4, Beograd 1952, 235-238; Lj. Babi¢, Mnogostrukost i
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Ca jpyre crpaHe, akademu3am, Kao BUJ JOTMaTH4YHE KaHOHH3ALH]je
,,aTICOJIyTHO HajBUIINX U HajOOJbMX ™’ METO/IA y apXUTEKTYpPH, MOXKE CE CMaTpaTu
MTOATIOjMOM UCTOPU3MA, TO jECT OOIHMKOM HH-ETOBE BHCOKOIIKOJICKE M TEOPH]jCKE
koaubukanuje.4 Migeonoruja akagemMru3ma je yTkaHa y cBe HCTOPHCTHUYKE CTHIICKE
nepdopmaHce, padyHajyhu 1 HeOKJIacHIM3aM 1 POMaHTU3aM, KOju PETXOfIEe epH-
Ofly Kafia je eKIEKTHIKO METIahe eJIeMEHATa PA3IIINTAX HCTOPH)CKUX CTHIIOBA Y
[PYyroj IOJIOBUHY BeKa KYJIMUHIPAJIO Y BUAY cBepernasajyher ckioma.

raznolikost arhitektonske izrazajnosti eklekticizma, in: Zivot i rad arhitekte Konstantina A.
Jovanovica, ZAF VI, Beograd 1962, knj.2, 10; N. Dobrovi¢, Osobeni vidovi eklekticizma,
Tehnika 7, Beograd 1952, 425-430; Ucrtu, Savremena arhitektura 1, Beograd 1965, 40-109;
P. Portoghesi, L eclettismo a Roma 1870-1922, Roma 1968; M. Pleynet, U povodu suvre-
menog eklekticizma, Zivot umjetnosti 31, Zagreb 1981, 32-33; C.N. Shulz, Korijeni moderne
arhitekture, CiP 6, Zagreb 1982, 34; U. Martinovi¢, Fragmenti jednog videnja arhitekture,
Beograd 1983, 41, 45; M. Schwarz, Architektur im 19.Jahrhundert, in: Der Traum vom
Gluck I, Wien 1996, 127, 135; M. Suvakovi¢, Eklekticizam, in: Pojmovnik moderne i post-
moderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, Beograd-Novi Sad 1999, 75; J. Stevens Curl,
Eclecticism, in: Oxford Dictionary of Architecture, Oxford 2000, 219.

4 HakoH I1TO je yro mpefcTaBibajia MejopaTuBaH Ha3|B 3a CAJIOHCKY YMETHOCT aKafieM-
cKor peammsMa Tpahjancke Espone,53 peu akajeMm3aM je y HaydqHO] YIOTpeGH CTEKNA JBOjaKO
3HAYEHE: WPAHCEIOXAAHOZ UOEJHO-eCIliellicK0Z Olipedesserya YHUBEP3alHe BPEIHOCTH U TOMH-
HAHTHOT CifiilAa y TUKOBHO] yMETHOCTH enoXe 3penor ucropusma (1870-1914).54 Kao yunsepsanuu
©TUYKY ¥ €CTETCKU NPUHIUI, AKa0eMU3am oopasymesa ioKopasarse HOpmama Koje je yciano-
8UAA HeKa YIUULAJHA YMETIHUYKA WKOAA UAU AKAOeMU]d, HPOUCIIEKA0 U3 HeOOCIIATIKA UHBEHL]e
uAU HeHoZ ceecHoz 00y3oasarwa. OTya 61 orcer TOT nojMa 00yXBaTHO MOANOJMOBE cilisapaaay,
akaoemuja, 00ZMattiu3am, MUMeUC, eKACKIMUUUIAM, uciiiopusam u manupusam (o xojuma he 6utu
M0CceGHO pevi), a BEeroB J0CeT ipojekitie i o0jeKiie ca akademcku oopehenom moppoaozujom,
CHIDYKTLYPOM U (PYHKUUJOM, O0ZMATHUYHE HACTIIABHE TIpOZpamMe U eciliellicke Kpuitiepujyme.

AxajieMi3aM ce BUIIIE WK Makbe UCTOJLHO Y CBIM HCTOPHJCKIM €II0XaMa, Pe CBera OHUM
y KOjuMa je yTriaj ayropurera n3 Bofehux arerbea 1 kosia Ha rpajjuTesbcKo CTBapaIaIiTBoO 610
npecyaat. Mako y pa3Bojy cBakor Ioje/JTHaqHOT CTHIIA IPEJICTaBIba (ha3y HEeroBor NeTpH(IKOBa-
Iha 1 3aCTOja, aKajleMr3aM MOYKE U CaM IOCTATH CTUIIOM YKOJIMKO Ce aKTyeHa apXUTeKTypa 3a-
CHMBA Ha aKaJIeMCKH IPOIUCAHOM €KJIEKTHII3MY 1 PaJUKATHOM HCTOPU3MY (HJIH HCTOPUIIU3MY ).
To ce ynpaBo 1 JOrOJ{AIIO Y APYTOj MOJIOBMHM JIEBETHAECTOT 1 MPBOj IIOJIOBIHY JIBAJIECETOT BEKa,
Kaja je KyJIMHUHAIHjoM HOPMATHBHE apXHTEKTOHCKE IEefaroruje HajBIafao aKageMCKH CTHI,
M3PaXKEH Y Pa3IUYUTHM BUOBIMA.

Bunern: Academisme (u okviru jedinice: Academie), in: Larousse 1, Paris 1965, 11;
Academic Art, in: The Thames and Hudson Encyclopaedia of the Arts, London 1966, 4;
Akademismus (v.Akademie), in: Lexikon der Kunst I, Leipzig 1968, 38-39; Academic Art, in:
Mc Graw Hill Dictionary of Art, New York 1970, 15; Academicism, academism, in: Webster’s
New Universal Dictionary of the English Language, New York 1977; Akademizmus, in:
Esztetikai kislexikon, Budapest 1979, 22; Academism, academicism, in: Webster’s new
Twentieth Century Dictionary, New York 1979, 9; Akademismus, in: Lexikon der Kunst I,
Leipzig 1987, 77; Academic, in: The Penquin Wordmaster Dictionary, Harmondsworth 1987,
4; B. Denvir, Academic Art, in: The Thames and Hudson Encyclopaedia of Impressionism,
London 1990, 13-14; Academic Art, in: The Thames and Hudson Dictionary of Art terms,
London 1996, 10; Academy, in: Dictionary of Art, London 1996, 106-108; Jb. Muhyrosuh,
Arxademuzam, in: Peunuk KmbmkeBHIX TepMiHa, beorpang 2000, 4; Akademcka ymeitinoci, in:
Peunnk ymetHOCTH M ymMeTHHKA, HoBu Cag 2000, 11.
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[Tomro ce mojaBmo Kao HOPMATUBHU H3pa3 MOAEHEHOT HEOKIACULU3Ma
(KOH3epBaTUBHOT M PEBONIYIIMOHAPHOT), akafgeMu3am ce y Tpehoj nenenuju ae-
BETHAECTOT BeKa Pa3BHO Kao 00;1uKk Mel)yHapofHe ayTopuTapHe [ujakTuke. Y3 ene-
MEHTE HeOKJIachIu3Ma, Ha akajieMijaMa cy OCTENeHo napadpasupanil 4 O0IUIu
IPYTHEX UCTOPUjCKUX CTHIIOBA, HEPETKO Y XUNEPTPOHPAHOM BH/IY, Ca TEXKHOM J1a
ce OCTBapH YTHCAK MOHYMEHTAIHOCTH HAa AMMEH3MOHAIHO W YNOTPEGHO CKpOM-
HuM o0jekTnMma. Tpaxema cepelaBajyher cTumia, Kao Kpajiber iba aKafeMCKUX
apxuTexara, HICy OCyjeTHlIa Hi pOMaHTHYapcKa MCIoJbaBamba HarllameHor HHI-
BHyann3Ma.

Kao goMmHaHTHO ompejielbere BHCOKOMIKONCKAX YCTAaHOBA, aKafeMu3aM
je Tofpa3yMeBao CHCTEMAaTH3alMjy CBEYKYIMHOT apXHTEKTOHCKOT CTBapajaIliTBa.

Op necuHAIM]a Y jyTOCTOBEHCKUM CHIMKIIONEAN]jaMa 1 JIEKCUKOHUMA, M3[[BajaMo ClIefie-
he: “Akademizam je pojam kojim se obelezavaju umetnic¢ka dela koja su vise plod naucenih
pravila nego istinskog nadahnué¢a” (Umjetnost, in: Skolski leksikon, Zagreb 1965, 10);
“Akademizam: izraz nastao u znak protesta protiv Sablonskog, konvencionalnog i pedantnog
rada po umetni¢kim Skolama. Zapaza se u svim vremenima” (Mala enciklopedija Prosveta,
knj.1, Beograd 1968, 23); “Akademizam — znanstveni formalizam i suhoparnost; u umjetno-
sti zaostajanje na ustaljenim (Skolskim, tradicionalnim) postupcima, tehnicka vestina bez in-
vencije. Akademski — u pejorativnom znacenju: previse teoretski, knjiski, bezivotan” (Opca
enciklopedija JLZ, Zagreb 1977, 61); “Akademizam podrazumeva robovanje estetskim
shvatanjima koje je kodifikovala neka umetni¢ka akademija. U Sirem smislu, akademizam
znadi robovanje tradiciji, zvani¢noj estetskoj doktrini, strogo utvrdenim umetnickim forma-
ma, nedostatak originalnosti, podrazavanje standardnim klasi¢nim uzorima* (M.Dindarski,
Recnik knjizevnih termina, Beograd 1985, 5); “Akademizam — odvajanje nauke i zivota; po-
drazumeva ustaljene Skolske forme naroCito u umjetnosti; tehni¢ka vestina liSena invencije
i novine; preterano teoretiziranje, naucni formalizam, knjiskost; akademizirati — raspravljati
uceno, ali besplodno” (B. Klai¢, Rijecnik stranih rijeci, Zagreb 1990, 32); “Axanemunsam, y
LIMPEeM 3HaUeHY Y IMKOBHOj yMETHOCTH 1 aPXUTEKTYPH CTBAPANAIITBO 3aCHOBAHO Ha Ofpel)eHnM
yCTaJbeHNM, T1a ¥ KOH3epBaTHBHUM MeTofaMa ofpehene enoxe” (3.M. JoBanosuh, Xuaanoapcru
ilojmosnuxk, beorpay 1998, 8); “Akademizam — imitacija bez originalnosti tradicionalnih
modela” (Nova Larousse enciklopedija, t.1, Zemun1999, 33). Ilonasipajyhu neduanmmjy
akagemusma M. [uanapckor, Jb. Muhynosuh je HanoMenyo aa je ,,mo6a Kiacuiyama 00eIeKeHO
BIIaJIaBUHOM aKajieMn3Ma’ ¥ Jia Cy ce ,,MHOTY KIbI)KEBHH TIPaBIY 3aCHUBAJIN Ha G0pOM MPOTHUB
akagemmMa” (Jb. Muhynosuh, Akademuszam, in: PeUHUK KE5HKCBHUX TEPMUHA....4).

On ManoOpojHUX paciipaBa O MPOOJIEMATHUIM aKaJeMU3Ma Y YMETHOCTH IIPEIo-
pyuyjemo cnenehe: C. Goldstein, Towards a definition of academic art, Art Bulletin LVI
(1974), 102-109; A. Vidler, Academicism. Modernism, Oppositions 8, New York 1978, 1-5;
R.C. Denis-C. Trodd, Introduction: academic narratives, in: Art and the academy in nine-
teenth century...1-13; P. Barlow, Academicisms; high art and kitsch art, Rethinking aca-
demicism. Fear and loathing of academic, or just what is it that makes the avant-garde
so different, so appealing? in: Art and academy in nineteenth century...19-32; R.C. Denis,
Academicism, imperialism and national identity: the case of Brazil’s Academia Imperial de
Belas Artes, in: Art and the academy...53-70; P.Armstrong, Architecture and Academicism
at the End of Ancien Regime, Diss. in progress, Columbia University, New York 2000; K.
I'pues, 3nauerwemo na axademusam kako cneyu@uuen (enomen 60 apxumexmypamd, in:
ApXHTEKTOHCKUTE CTHJIOBH BO MaKeJOHCKaTa apXUTEKTypa Of KpajoT Ha 19 Bek u nepuoaor
Mery nBete cBeTcku BojHH, Cromje 2003, 191-198; A. Kanujesuh, Ecmemuxa apxumexmype
axademusma (XIX-XX eex), beorpan 2005.
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Ha rpaljeBnHama peBeTHaecTor BeKa MHCIIO-
JbaBa0 Ce KPO3 XUjepapXUjCKy OpraHu3aIujy
penpe3eHTaTHBHUX (pacaja M EHTEepHjepa.
BaskHO je HarTTacuTH J1a je aKajieMru3aM Off IPeT-
| XOJIHUX CTHJIOBA Hajuelhie Ipey3uMao Huxo-
Ba MopdoJomka ooesexja, a pehe cTpykTypy
HpOCTOpPa U KOHCTPYKTHBHE CHCTEME.
IMomnasehn op akTyenHe XereJOBCKO-
-JapBUHICTUUKE HjiEje, IO KOjOj C& peanHoCT
MpOBEpaBa y TaJl0KeHY UCKYCTBA HCTOPHUjCKUX
poleca, HOCHOIY aKaleMICTHYKIX CXBaTamba
. Cy ca IOBEpEHEM IJIENlaii § apXUTEKTOHCKY
| TIPOLJIOCT, JIOK Cy OWJIM TOAO3PHMBH IpeMa
HEU3BECHO] U HeMpeBUANBOj OynyhHOCTH.
Meby m1Ma je BIajiaio yBepeme ia ce HUIITa
He cTBapa De Novo, 0cuM jelHOM, Ha TOYETKY
BpeMeHa, To je u [lapsuH npu3Hao. buxoso
UJICOIOIIKO IeclIo Taacuio je: ,,CBe ce pa3Buja
u3 Heuer apyror.”” CMaTpau cy ia je CIoHTa-

Cn. 1 bepecdopp ITut, Xpucrosa

up.y Bpukcrou Poyny, HO CTBapame 00NINKA ¥ apXUTEKTYPHA MOPATHO
Fig. 1 Beresford Pite, Christ Church in 11 HHTE/EKTYaIHO Hemoryhe. Crora, kaja ce
Brixton Road y IEBETHAECTOM BEKY IPAMJIO HEIIITO CACBUM

HOBO, CMaTpalo Ce fia je TO MHKEHEPCTBO,
a He apxuTekTypa. Vean KoxepeHTHe LUBUIM3AlMje KOja MOBE3Yje YMETHOCT U
JKHUBOT, CYNPOTCTaB/beH Hecpel)eHo] cafalkbocT y KOjoj JIenyjy pa3HOCMepHe
cHare, MpojulMpaH je ka mpouutocTd. [lox yTuuajeM HOBUX Hay4HHX OTKpuha,
POMaHTUYKU MUCITHOLM Cy OOJIMKOBAJN UJIE]y NCTOPUjCKHUX CTHIOBA KA0 KOXEPEHT-
HUX, TOTIYHUX LEJINHA KOje ClIefie jefiHa 3a ApyroM y Bpemeny. [Tocmarpana ca juc-
TaHIle, POILNIOCT Ce YUHUMIA Cpel)eHOM LeTMHOM U JOXKUBIbaBana Kao CyIPOTHOCT
Xa0THYHO] CaJlallllOCTH.
Bepyjyhn y peBep3uOUIHOCT HCTOPUjCKUX CTUIIOBA, Ay TOPUTETH ca aKaeMHU-
ja cy HacTojasu ja YUTaBy apXUTEKTYPY YHU(DUKY]Y YCTIOCTABIbAbEM Y30PHUX 00-
pazamna nenote u BemrtnHe. CpeiiHOM AeBETHAECTOT Beka, (hOpMYJIHCaH je noceban
MOP()OJIOMIKO-CTPYKTYPaIHH CKOII HAJJHAIIMOHATHOT aKaJIeMCKOT CTHA, Kao 00/Iu-
Ka KOHA4YHEe peKamuTynauyje, KojuM cy yonaaxkeHe pasiuke usmel)y eBonupaHux
CTHJIOBA U NMPOTHBPEYHOCTH MPOH3AIIe U3 HBUXOBE BEelITauke cuHTe3e. basupan
Ha TEOpHUjH MUME3HCa, aKajleMu3aM je NpBO MOAPA3yMeBAO CUHTE3y IPUKO-PHM-
CKe YMETHOCTH, fia Ou y cienehoj poMaHTHYapCcKOj BapujaHTd 00yXBaTa0 CHHTE3Y
AQHTUYKE YMETHOCTH U CPEJIHOBEKOBHUX CTHIIOBA.
PomanTnuapcka 3axBaTama y CpefilbOBEKOBHO Haciehe, y moueTky cy ouna
Tyha rpahanckoj upeonoruju Koja je Hampefak BUjiesa y HeOrpaHu4eHOM PacTy Ka-
nuTana. [IpBeHCTBEHO HAKIOWEHA HAaclel)eHOM HEOKIAaCHIU3MY U HEOPEHECAHCH
K20 apXUTEKTOHCKOM CHMOONY BIACTUTOr YCIOHA M MOMUTHYKOr Jubepanusma,
YKOPEHEHOT y XYMAHUCTUUKO] TPAJMLUjH UTANUjaHCKUX TpajioBa, Oyps:koasuja
je TOCTENEHO MpHXBaTala M apXUTEKTOHCKE OOJMKE HOBOT CPEAHOBEKOBIbA,
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yBubajyhu 1a poMaHTHYapCKH YMETHUYKH TOPHBH HE YIPOXKaABajy HEeHE CTpaTellKe
nHTepece. Vnak, MHIMBUAyaan3aM U JUpH3aM POMAHTHYApCKe YMETHHYKE ecTe-
THKe HACY IIOTOI0BAJIN TeXHhaMa Ka CTBapamy cBepeliaBajyher crmia. YMecTo Xer-
eporexe, hyIpuBe KyJIType pPOMaHTU3MA, AKAIEMACTHIKAM KOHIIETIINjaMa je BUIIe
TOTOJIOBajIa KOMIIAKTHA €CTETHKA HEOKIIACHIN3MA, § K0joj HAje OMI0 M3Pa3uTHX
TEPCOHATHAX 3aCTPAbUBAHA.

O6HOBe paHOXpuIIhaHCKe W CPEAH-OBEKOBHE apXUTEKTYpe, Y MPBO BpeMe
POMaHTHYAPCKH yeMepeHe Ka Oyhery HalmoHaIHe CBECTH, TOKA3NBalky CPEHOBe-
KOBHUX KOpeHa Hapojia U Ap>kKaBa, Kao 1 IMOPEKIa HEe3aBUCHE TPaJCKe YIpase,
npy»ane cy 3HaTHe MOTYNHOCTH 3a OTHCKMBAaHE y CBET MallTe, MUCTHIU3MA,
HajOM3apHUjUX eBOKalKja M CTHICKUX MEIIaBHHA, KOje HUCY Ouile IONyIITeHe IpH
O)XMBIbaBathy HOBUJUX CTIIIOBA. IHMBHyaIn3aM H CHOHTAHOCT KYJITYpPE POMAHTH3-
Ma, KOja je IIpeTmIa ia CPyIIN TocTojeha mpaBmiia, CIyTasm ¢y peBHOCHH aKaleMCKA
ayTOPUTETH, CKIIOHH KIMIIEN3UPAHO], KYINCHO] HEOCPEIEbOBEKOBHO] CAaKPAITHO]j I
npodanoj apxuTekTypH. FcTo XTeme 0CTBapMBaHO je HEOBU3aHTHjCKOM apXUTEK-
TYpOM Y 3eMJbaMa IpaBoclaBHe KOH(ECH]e, TOK je HEOBU3AHTH]CKH CTHII ¥ OCTAINM
nenoBuma EBpore mpeacTaBsbao MOMyIapaH MO 3a XPaMOBE HEKATOIMYKUX U
MambMHCKUX KOH(ecHja, My3eje W YHUBep3uTeTe. Y BaHEBPOIICKMM CpeJrHaMa
PasBHjaH je U3 HCTUX NMOTPeba, a IOHEKaJ 1 Ka0 CHMOOJI IOBE3HBAbA EBPOIICKE
TPajIMIKje Ca a3HjCKUM H JPYTHM HeXPHINAHCKUM Ky/ITypama.

AyTOpHUTEeTH ca aKafeMuja, PEIICHN /1a YCTAHOBE CTA0WIHE HOPME apXHUTEK-
TOHCKOT CTBapamba, N3 MPAaKTHIHUX Pa3JIora Cy Ipenopydmin Hauea CTHICKe 00pa-
e pa3IMuuTHX THHoBa rpahesmHa. M36op cTmina BpIIeH je mpema mporpamy u
¢yuxuju 3rpage. Cnenehu paHiycky TOKTpUHY caractere u3 IPETXOJHOT BeKa,
Kpucrujan JIygsur lturnu je 1837. rogune, y Hemaukoj mpeanarao peHecaHcHI
CTHJI Kao MOjie] 3a manaTe, craMOeHe U Jipyre jaBHe rpaljeBuHe, JOK je CTHI
nonykpyxHor nyka (Rundbogenstil) cMaTpao HajnofecHujuM 3a HO30PUILITA, TPaJ-
cke Behumie, mkone, 6ep3e, a paHOTEPMAHCKH 3a IpkBe. Y bpuranuju je cmmany
THUIOJIOLIKY Kiacudukauujy npepnoxuo [loszed I'enau. Y Teopujckom cMmuciy,
TaKBYy CTaHAApAuU3alyjy je pazpaauo yrunajuu 'ordpun 3emnep. Y kwusu ,, Der
Stil in den technischen und tektonischen Kunsten oder Praktische Asthetik”
(Munxen 1860-1863), Tpaxno je ja rpajuTesbu MO3HAjy CaBpPEeMEHY TEXHUKY KO-
JWKO ¥ YKYIaH pa3Boj YMETHOCTH, KakKo OM CBaKy HOBY Tpal)eBHHY yCKIaniIm ca
nocrojehum apxurekToHckuM Haciehem. [Ipemmarao je ma [yxnueBa manmara y
Benenuju mocrane TpajHa mHCIIpanyja 3a BehHuIe 1 CyHAIIE, 1a ce KacapHe rpajie
0 y30py Ha CpeflhOBEeKOBHE TBplaBe, a CHHArOTe HA MPHWHIUIIMA OpUjEeHTATHE
apxutekrype. Cienehu BeruxepoBy momeny wa Werkform (ob6muk rpaljeBune)
u Kunstform (yMeTHHYKH KapakTep HEHUX MOje[UHHX JeJI0Ba), 3eMIep je yKa-
320 Ha pasnuky m3Mely peanmsMa u upeanu3Ma y akTyeJlHO] CBETCKOj apXUTEK-
TYpPH, TaKO IIITO je YMETHOCT 06Jarama, OJHOCHO HAHOIIEeHE CTUIICKE ,,0flope’” Ha
,»,PEANUCTHUKY ’ KOHCTPYKIHU]y 3rpajia, 03HAUUO KA0 UAEANU3alujy OrojbeHe Ma-
tepuje: ,,KoHcTpykuuja Mmopa 6uti oieBeHa y opmy,” a obpajia npodesba Mopa
MMAaTH CUMOOJIMYKY YJIOTY.

Tuncka knacugukanuja rpaleBuHa u3BefeHux y oppeheHnM cTuinoBnMa
Ha TeMelby HUXOBHX NMPAKTHYHHX HaMeHa, 6e3 003upa Ha KOH(HTypaimjy Te-
pEHa W TPAIUTEILCKO OKPYKEHE, HI/Ije yBEK JlaBajia 3a70BoJbaBajyhe pesynrarte.
Waxko m3puanTa n 06aBeayjyha HHje [OCTENHO NMPUMEH-IBaHA, a eIIaBajo ce fia
ce IHEeHN MOCTYIATH MEHajy, YCIeN 3a0KpeTa y MONuTH4Koj cepu. Mnak, Tum-
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cka Kiacuukanmja ce TEHEpaTHO MOXKe
CHCTeMaTH30BaTH Ha ciefielie mpomosunuje:
3a Jp>KaBHA yIpaBHa 3jama, OaHKe, Oepse,
noITe, Myseje, OUOMMOTEKE, XOTelIe U 3a-
TBOpe, TMOHEeKaj| U cakpaiHe rpahesmne, 610
je oipel)eH KIacuIUCTHYKU MOJIelT, 00eNeKeH
PEMIHACIEHIjaMa Ha KOMIIO3HIINje aHTHYKe
IPUKO-PUMCKE ¥ PEHECAHCHE apXHUTEKTYype.
HajkapakrepucTuunuju IpUMEpPU Cy LpKBa
Cs.Mapuje Marganene y [Tapu3y (1808-1843),
Kamb6epnenn Tepac (1826-1827) u Bpuranckn
my3ej y JTormony (1823-1847), TproBauka Gep-
3a y Punapencuju (1832-1841), Imunroreka
y Munxeny (1816-1834), ITosopumre (1818-
1821) u Crapm my3ej (1823-1830) y Bepinuny,
KoMmIuiekc Banxana xon Peremsoypra (1831-
1848), I'mvuaszmja y EpunOypry (3amodera
1825), Cent Llopu Xox y JInsepnymny (1840),
3emarbcka Biaga (1885) u 3emamcku Mysej y
Capajey (1907-1913). JepnocraBHEM JeKO-
pOM peHecaHCe yKpalllaBaHe Cy IPOCBETHE
yCTaHOBE, KacapHe 1 OOJIHUIIE, alli ¥ KIyOOBH
y JIOHJIOHCKO] YJIMIHA ,,peHECaHCHUX manaTa’
[Tan Man, kao u kny6osu y tbyjopky. buo je
¥ IpYTHX M3y3eraka, kao mro je lllunkenosa
srpana Bauakademie y Bepnuny (1832-1835), Koja je u3BefeHa ca mceynopoMaH-
CKO-PEHECAHCHIM ¥ MNPOTOMYHKIMOHAIMCTHYKIM ofenexjuma. 3aHuMame 3a
UTAJIMjaHCKy PEHECAHCy 3HaUajHoO je mopacio objaBibuBamkeM bypkxaprose cryuje
,,Kynrypa penecance y Urammju™ (1860), kajia je peHecaHca y HEKHM 3eMIbaMa
TrocTana HaloHaNHN ¢TI HapounTo cy 3rpajie HalmOHANHUX akajeMuja HayKa
¥ YMETHOCTH, KaO W YMETHHYKHX aKajemuja, Ouie WHCIMpHCAHE apXUTEKTYPOM
WTalMjaHCKe peHecaHce, YiMe je HarslalaBaHo NTalIHjaHCKO TOPEKIO YMETHAYKHIX
akafemnja. Hajmosnatuju npumepn cy AmrmiekoBa Malhapceka akagemuja Hayka y
Bynumnemtu (1860) u [lImurosa mamata JA3Y y 3arpeoy (1877-1880).

Y BpuTanuju 1 3eM/baMa TO0J] lbeHUM KyJITYPHHUM YTHIIAjeM, OCUM XpaMoBa, ca
o0enexjuMa HeOroTHKe MOJM3aHN Cy W PA3INYUTH THIIOBH IPO(aHuX 3rpajia, Kao
rro cy napsiamenTy (y Jlongony 1840-1865, Cupnejy u Orasu 1859-1867), ehinuue
(y Manuecrepy 1868-1877 u Konrnerony 1864-1867), cynuuie, momire, IMIKOJe,
KOJIELIH, XOTEJIH, )KeJIe3HNUKe CTaHuIIe ¥ Ip. Y Haj3Ha4ajHHje IpUMepe HEOTOTHYKe
cakpajHe apxutektype crnanajy xpamosu CB.Kmormwine (1846-1857) u Cen [denu-
ne T Ecrpe y IMapmsy (1864-1867), xarenpana y Equnbypry (1874-1879), npksa
Csux Cserux y Jlonnony (1849-1859), BorusHa npksa y beuy (1856-1879) n npksa
Cs.Tpojcra y Ibyjopky (1841-1846). Behnuua (1869-1882) y Beuy ®puapuxa dou
IImuta u [Mapaament y Byqumneritu (1883-1894) Mmpe Wltajuana, Haj3HauajHuju
Cy IPUMEPU HEOTOTHKE Y MPOhaHO] MOHYMEHTAIHO] apXUTEKTYPHU. JOLI TOYETKOM
JIEBETHAECTOI BeKa HArJIAIIaBaHU Cy CBPXOBHTOCT M CIMKOBHTOCT ,,MHUCTHYHE
TOTHYKE apXUTEKTYype, CIIPaM ,,XJaJHOT’, jeHO3HAaYHOT Kiacunu3ma. Heorortuka

Cn. 2 T.Hanzen
Fig. 2 T. Hansen
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je y ®pannyckoj u bpuranuju,
a jemHo Bpeme u y Hemaukoj,
CMaTpaHa HalMOHAJIHUM CTU-
J0M. 3a LpKBE Cy IPUMEHHBAHN
u nceynopanoxpuirhancku (6a-
3mwIMKa y MuHxeHy, XpHCTOBa
IpKBa y TOHOHCKOM CTpeTamy,
Can Bencan-uie-Ilon y Ilapusy
1830-1846) wnm MemroBuTH He-
OPOMAHCKH 1 IICEYA0 paHOpEHe-
caHcHU Pyn0602encitiua, momy-
JapaH y ueHtpainuoj Eponu. Y
yCIEIIHE NMPUMEPe MEIIOBHTOT
HEOMEMEBAIHOT  CTHJIA, Y
KOME Cy CHHTETUCAHH EJIeMEH-
TH paHOXpullthaHcKe, BU3aH-
THjCKE, POMaHCKe M TOTHYKE
apXUTEeKType, CHajajy Karenpa-
aa y Mapcemy (1853-1864) u
npksa Cakp Kep Ha mapuckom
Moumaptpy (1874-1900). Kuna-
CHYHN NpUMEpPH HEOPOMaHHUKE
cy upkse Mupa y Ilotcmamy
(1845-1848, ca enemeHTHMa U
HeopaHOXpHIThaHCcKe apXUTeK
type), Cen Iljep 1 Mon-Pox y R e
MMapmsy (1864-1870), Cen ITon y SI. 3. Vesminsterska katedrala,London,
Humy (1835-1851), Cs.Tpojuna 1895-1903
y Bocrony (1874-1877), Behuu- Fig. 3 Westminster Abbey, London, 1895-1903
ma y Ymuku (1852-1853) m
Kenesunuka cranuna y Ilposumency (1848). HajkapakTepucTHUHH]M HpUMEpH
HEOBM3aHTHjcKe apxuTekType cy HoBa Murtpononmja (1842-1862) m Ouna kmHIKA
(1847-1852) y Atunu, My3ej opysxja (1849-1856) y Beuy, I[IpeoOpaxemcka pKBa
y IMangeBy (1874-1878) u Yuusepsurer (1900-1905) y Bupmutremy. ¥ ,,crapoe-
rUmaTcKoM cTuiny”’ rpalene cy rpoOHuIE, GaHKe, 3aTBOPH U allOTeKe, a 3abesekeH
je M YCIIOH eKIEeKTHYKE TICEyIoMaBapcke apxuTekType y jyrouctounoj Espomm u
1lInanuju, Kao BuJ| MIMpET 3aXBaTama Y OPHjEeHTATHO TPaiuTeIbCcKo Hacehe.

3a 3aMKoBe, BWIEC U Jpyre OO0jeKTe HaMemeHe OfMopy u 3abaBH,
NPENOPYYNBaH j€ er30THYHU UCTOUHAYKH WM POMAHTHYHU ICEYAOMEAUEBATHI
crun. Taksu cy 3amkosu y I'puay (1815), Kamenny (1838-1863), llepuny (1844-
-1857) m HojuBajirajuy (1869-1881). dpanmycku 3aMKOBH y peHECaHCOM CTHITY MH-
CIIMPHCATIA Cy apXATEKTYpPY ABOpAIa Koje ¢y (prHAHCH]CKM MarHATH TIOJIN3aIIH YCPeS|
byjopka. 3a kanuje jaBHUX 3[jama, TpujyM(alHe TyKOBe U CHOMEHNKe ofpehuBan
jé CTapoerunaTcky, craporpuku i crapopumckn crun ([Ipommnejn y Munxeny,
cnomeHuk Bukropy Emanyeny Jpyrom y Pumy, Jycron n Knurc Kpoc cranune y
Jlounony, Bojunuka 1 Moprapcka, kao 1 Koiym6osa kanuja y Bbyjopky). CBakn
Tun rpaljeBiHEe UMAo je MPOMKUCaH paclope]] U BEJIMYAHY IPOCTOPHja, K0 U IIeMy
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IbUXOBE CIIOJbHE W YHYTpamIwme obpajie. [JoMuHaln@ja HEOpOMaHUKe, a MOrOTOBO
HeobapoKa, Kao Tociefmer Mel)y 0OHOBJEEHNM CTHIIOBIMA, HACTYIIHIIA je TOcTe
1880. ropmuue, y Benuxoj Bpuranuju u CAJl, Ha 3rpagama mapiameHata, omepa,
no3opumuTa (PecruBaincka geopana y Cenr Jlyncy 1904) n sehunma (y bendacry
1898-1906). Nnuumpau penpe3enrarusaum 3namem Hosor Jlyspa (1852-1857) apxu-
tekara T.Buckonruja n A.M. Jlecpjyena n manatom Jlonrmam y Mapcemy (1862-
-09) T. Ecniepanpjea, Heob6apok je y PpaHIycKOj KyJIMHHHPAO 3rPAJioM MapHCKe
Omepe (1861-1875) lllapna laprmjea.

XpoHOJIOTHja HAacTaHKa MOMEHYTHX rpaljeBuHa mMokasyje Aa je y mpBoj mo-
JIOBMHN JIEBETHAECTOT BeKa, Kao 1 y AeNy merose Tpehe 4eTBpTHHE, JOMIHHAPATIO
OXMBIbABAbE jEHOT WM YUCTOT UCTOPHjCKOT CTHNA, cXBaheHOr Kao HajajieKBar-
HHUjer penpe3eHTa Halje, Aa Ou y nepuopy of 1865. no 1950. rogune, mpeosiafanu
MYJITHCTUIICKY €KJIEKTHUIKHY CIIOj€BU BUCOKOT 1 ITO3HOT akafeMusMa. HeymeTHHUKH,
MPETEKHO MONUTHYKA 3aXTeBH, HAMETAHM Off CTpaHe JIp)KaBHE W (PMHAHCHjCKE
eqiTe, 3HATHO Cy YTHIAJIM HA CHOGHU U YHYTpallmu usrinef 3rpafa. Crun je
cXBaTaH Kao yHu(hopMa KOjoM je 03HauaBaH cafpikaj rpal)eBune, anu 1 UA€OMOLUIKH
M KJIaCHHU CTATyC Hapy4uiama. bapokHu CTHICKY penepToap CMaTpaH je HajIpuKIaj-
HIJUM 32 06jeKTe KyAType I YMETHOCTH, JIOK Cy Ap»KaBHA aIMIHACTPATHBHA 37aba
IpeTexxHo rpaleHa y ,,0TMEHOM™, aly TOHEIITO CBEACHOM CTHJIY HTajMjaHcKe
penecance. Llpkse cy 1o 1941. rogune, mpeBacXOAHO OONMKOBaHE Y HEKOM Of
HEOCPENhOBEKOBHIX CTUIIOBA, a BeOMa peTKo y ctuny Ap-HyBoa uiu no xoHen-
I7jaMa MOJIePHI3MA.

Moske ce 3aK/bYUUTH fa Cy AOKTPHHAPH aKajeMu3Ma, 4yBapHu ,,BeUHUX
TpaBmIIa POjeKTOBaba M 0OINKOBaa, HACTOjallH /1a YCIIOCTaBe YHUBEP3ATHN CTAI
ernoxe, KapaKTepUCTHYAH IO jeAUHCTBEHO] HIEjHO] U CTAHAPAU30BAHO] CTPYKTYp-
HO-MOP()OJIONIKO] MIaThOPMH, TIPETEXKHO 0A3MPaHOj HA MPOBEPEHHM HadesnMa
KJacuiu3Ma. MHOTY HCTOpHYapy apXUTEKType Taj MOKYIaj CMaTpajy YCIEIIHUM,
YBEPEHH [ja ce aKafAeMICTHIKA 3aKOH (hOpMe OBAIUIOTHO M KA0 ayTeHTHYaH CTUI
ernoxe UCTOpu3Ma. ANojoreTe apxuTeKTOHCKOT MOAIEPHU3MA, MEhyTuM, Herupajy
TakBy MoryhHocT, yKa3yjyhu Ha MuUMe3nC Kao KPYHCKH JIOKa3 icey0ociiuickoz,
OJIHOCHO HecilinckoZz KapakTepa akafemusma. [1o muma, nofpakasameM (HopMu
1 CTPYKTYpa HACTAJINM Y HPOIILIOCTH, HE MOYKE C€ Y YMETHOCTH CTBOPUTH HOB CTHI,
Beh caMo UMUTaTUBHHU TICEYAOCTHIL.

Owitpa u jegHOCTpaHa, MOJEPHUCTHYKA KPUTHUKA j€ YCIesa Jla LeJloKylaH
KOpIIyC aKafieMCKe apXUTEKType AUCKPEAUTYje KAO ENUIOHCKU M EKJIEKTHUKH,
3aHeMapyjyhn merose cTBapajadke fonpuHoce. MehyTnm, y mocTMonepHOj neTo-
puorpacuju, 3HaTHO 00jEKTUBHHUjE cE ITIefla Ha CMOXY aKafieMU3Ma, Kao Pa3HOBPCHY
U CEMAHTHUYKM CIIOJEBUTY, Y KOjOj j€ MO HpBHM MyT MCMUTHBaHA cro0oja ocamo-
CTaJbEHOT APXUTEKTOHCKOT je3HKa.

AxapeMu3aM ce y IeBeTHAeCTOM BeKY CHaXKHO HAMETHYO Kao pacpoCTpambeH
00NMK M3pa’kaBama HJCONOTHje Y apXUTEKTOHCKHM popMaMa U CTPYKTypama.
O3Hauyo je KyJIMUHALM]y €KIeKTHINU3MA y elOXH UCTOPU3MA, jep CYy pa3uyuTH
CTHJIOBU MPENOPYYUBAHU Off CTPaHE MPECTIKHUX akajemuja. CTpOru akajeMcKu
KaHOHH TocTany ¢y 06aBe3yjyhn KOHCTUTYTUBHY W PETYIATHBHN YNHUOIN Y apXH-
TEeKTOHCKOM CTBapanamTsy. Ibuma je ofpehuBaHa MUHMManHa Mepa WHIUBHY-
anmHor oceharma y cTBapamy ONIITET CTUIIA U pa3BHjaHa HABHKA 00y3/jaBama Ipou-
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3BOJLHOT KOpHIIThemha apXUTeKTOHCKE 3a0CTaBIITHHE MUHYIHX enoxa. Cy30ujameM
IpeTepaHo CyOjeKTHBHAX POMAaHTHYAPCKHUX BHU3Mja U PEBOIYIHOHAPHAX TPOTOMO-
JIEPHUX IIPHUCTYTIA, BEIMYaH je QpXUTEKTOHCKH CKIIOM Oa3upaH Ha KYJITY CTHIUCTHIKE
nepdeKnyje W CTBAapaJaukor eHIUKIoNean3Ma. Kao eBpononeHTpryan mpasar,
aKafeMu3aM je O3HAYMO IPOCBETHTEILCKY VIIOTY €BPOICKE KYIATYpe, and He U
eBpolen3alujy Koja nogpasymeBa pajukainy MojiepHu3auyjy, seh yrunaj Espone
MyTeM HacneheHnx MHCTUTYIH]ja X KOH3€PBAaTUBHUX UACOIIOTHja. 3aTO ce racuo CIo-
PO, IOTOTOBO Y HEPa3BHjEHAM KYJITYPHIM CpEITHAMA.

KonBeHIoHaNMM3aM 1 KpyTa 103a 00€JEXKUIN Cy aKaleMCKO CIMKapCTBO,
CKYJINTYPy U apXUTEKTYpPy Apyre MONOBUHE AEBETHACCTOT W MOYETKA JIBAJIECETOT
BEKa, Kao HajIpUKIAHAU OOJUIM HMJealn30BaHOT TIPejICTaB/bamha CTBAPHOCTH.
[peno3natibuBa MO YHU(PUKOBAHAM OOJMIMMA W CBEICHAM HM3PaXKajHAM Cpef-
CTBUMa, TaKBa YMETHOCT je HEMHHOBHO 3amana y (pOpMalMCTHYKU NOpCOKak.
OrpaHndYeHH TepHjoM MOfpa)kaBama, apXUTEKTH HCTOPHCTHYKOT ONpeesberha
Cy ce MCHPIUbMBAIN Y EKIEKTHYKOM 3aXBaTamy Y €IoXe HEelpolla3He YMETHOCTH,
KaKBe cy Omie cTaporpyka yMETHOCT KITACHYHOT pa3fnodiba, pUMCKa apXATEKTypa
ABrycToBe 1 XajipijaHOBe €MoXe, FPafuTeIbCTBO JycTUHIjaHOBOT 1062, 3pesa ro-
THKa, BUCOKA peHecaHca, pUMCKH OapoK wid hpaHiycku grand siécle. VIckpeHo cy
CMaTpaJi ia Hyfie HajIpUKIIaJHIje YMETHIYKE TBOPEBUHE, HajOIMKe TIPUPOJIN, a Y
KYJITYpPHO-HCTOPUjCKOM CMHUCITY HajTIoTBpl)eHmje u HajcaBpmieHuje. [IpoTuBmim cy
ce MPeBPaTHUIITBY MOfIEpHE YMETHOCTH, jep je y ceOu Kpuiia HecnyheHe onacHOCTH
Ofl CTUXUJHOT pyIIeHha MYKOTPIHO yTBphmBanmx BpegHOoCcTH. HiamM orpanmuene
cTBapallauke eHepruje, pa3dyKTaHe Y enoXu paHOMOJEPHUCTHYKHUX CIEeKyJIaluja,
CMaTpaHe Cy M3pa3oM CHPOBE MAIIITE, KOjOM YIIPaBJbajy HEKOHTPOJIHCAHE CHJIE.

Y HauMHy KOMIIOHOBama M napagpasznparma HCTOPHjCKUX IPaIUTEIbCKUX
007mKa, Kao 1 y CTPYKTYPUPay IPOCTOPHAX NENMHA, AKaIeMA3aM HCTOPHCTHYKOT
cMepa je pa3paauo Crheuu(pUYHy eKJICKTHYKY METONOJOTH]Y. Y CBECHOM
m30eraBamy fla CTBOPE HEIITO CACBIM HOBO, KakKO He OM OOE3BPENMIH TEOPH]Y
NojlpakaBara, TPaJUTEIbl aKajeMu3Ma HUCY HU MOIVIM 1a CTBOpE apXUTEKTYpy
TOTIIYHO JPYTaumjy Off MPEeTXONHE, Beh cy y CHHTE3! MCTOPHjCKHUX MCKyCTaBa Hac-
TOjasIi Jla YCIOCTaBe Kpajiu CTUI. Y30pu ofjabpaHu u3 Gorate apXUTEKTOHCKE
3a0CTaBIITHHE MAHYINX €1I0Xa, TOJBPTaBaHM Cy CIENIN(HIHIM H300IMIaBambIMa
1 npuiarohaBawuma. TakaB TpeTMaH ce y CYIITHHY HUje Pa3IMKOBAO Off OCTYIKA
ropocTacHor MUTCKOr paz0ojuuka IIpokpycra, 0 uemy je ucaHo y apXUTEKTOHCKO]
ucropuorpacduju.

Moxe ce 3aKJbYYHTH Jla jeé HCOBU3aHTHjCKa apXHUTEKTypa y HajlIupeM
CMHCITY TIpeAcTaBjballa MaHU(ECTalljy UCTOPH3Ma, JOMHHAHTHOI HIeana y
KynTypH eroxe. Ako je y ['pukoj, Pycuju u CpOuju Ousia CHHOHUM HAIlHOHATHOT
CTHJIA, Y CPENI0] U 3amaHoj EBpornu oHa ce pa3Bujana Kao 00K epyIUTCKOT
Tparama 3a aHaI[MOHATHUM CKJIOTIOM aKaJeMCKe cBepeliaBajyhe apxurexrype.
Kao paBHompaBHa ,,HeocTHIICKa’ BapHjaHTa akageMu3Ma (Ca HEOPOMaHHKOM,
HEOTOTHKOM, HEOPEHECaHCOM, HEo0apoKOM H Ip.) HEOBH3AaHTHHHKA C€
pasBujajnay BULY yucmoe cruna (ca pyHkIujom ogpehuBama HameHe rpal)eBrHa
U WICONIOTHje HapydWiIana) M y KOHTEKCTY aKaIeMCKH CIMAHOAPOU308aHUX
CKJIEKTHUKUX KOMITo3u1ja. Mako je npBa, ,,9ucTHja’’ BapHjaHTa HEOBU3AHTH]CKE
apXHUTEKType Omiia Mame 3acTyIUbeHa Of Ipyre, KICKTHUKE M CHHTETHUKE
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KOHIIENIHje, capiKaBala je ¥ JBa, KBAJMTaTUBHO W KOHLENTYaIHO pa3InuuTa
npucTyna: nceyoocmuicky (MEMETHUKH 0e300jaH) M kpeamugnu cMep TIe je
HacJele MoCITyXHiI0 BUIIE Kao MOJICTUIA], @ Marbe Kao M0Ka3aTesb epyAnlIje U
MIPOjEeKTAHTCKE CBECTPAHOCTH.

VYrmopeno ca HampeTKOM HAyYHHX Cas3Hama O TMIPaBOj IPHPOIH
CTapOBHM3AHTH]CKE apXUTEKType, ca3peBaia jé W NpPUMEHAa HEHHX Hadena
y Ttekyhoj mpojexrantckoj mpakcu. OTya Cy Mame WIN BHUIIE HaJaxHyTa
eBOIMpama, mapappasupama 1 HaarpahuBama HEHUX OOMHKA M CTPYKTYypa,
HACTaBJbEHA U Y JIBAJIECETOM BEKY.

Aleksandar Kadijevié

HISTORISTIC GROUNDS OF THE XIX-CENTURY NEO-BYZANTINE
ARCHITECTURE

Modern historiography has already been dealing with the origin, expansion and role
of the neo-Byzantine architecture in Europe of the XIX century, but its relation to the then
leading cultural ideologies and designing methodological concepts has not been sufficiently
discussed so far. Having been familiar with the neo-Byzantine architecture genesis in the
mentioned period, we would here like to emphasize the necessity of its conceptual and phe-
nomenological differentiation regarding more comprehensive and superior phenomena (no-
tions), such as historicism, eclecticism and academism.

It may be concluded that the neo-Byzantine architecture in its widest sense repre-
sented a manifestation of historicism, a predominant ideal in the culture of the epoch. It
was a synonym for national style in Greece, Russia and Serbia, while its development in
the Central and West Europe took the form of an erudite search for a nationally neutral
structure of academic all-solving architecture. As an undiscriminating ,,new-style variant of
academism (together with neo-Romanesque art, neo-Gothic architecture, neo-Renaissance,
neo-Baroque, etc), the neo-Byzantine style developed in the form of a pure style (with the
function of determining purposes of constructions and ideologies of orderers) and in the
context of academically standardized eclectic compositions. Although the first, ,,purer* vari-
ant of neo-Byzantine architecture was represented less than the other, eclectic and synthetic
concept, it included two qualitatively and conceptually different approaches: pseudo-stylish
(mimetically colorless) and creative, in which the heritage served more as an incentive and
less as an indicator of erudition and designing universality.

Alongside with the progress of scientific knowledge on the true nature of old-
Byzantine architecture, its principles were increasingly applied in current designing practice.
Therefore, more or less inspired evocating, paraphrasing and upgrading of its forms and
structures continued in the XX century, as well.



