Tatiana Tsarevskaia

NOUVEAUX DONNES SUR LES PEINTURES MURALES
DE LA CATHEDRALE «SAINT-GEORGES (GEORGIEVSKI
SOBOR)» AU MONASTERE «SAINT-GEORGES (IOURIEV

MANASTIR)» PRES DE NOVGOROD LA GRANDE

Iouriev monastére occupe une place particuliére dans la vie de Novgorod
médiévale. Il a été fondé environ 1030 par le prince laroslav le Sage, quand
celui ci gouvernait dans la ville. Le monastere se trouve a la périphérie sud de
I’aglomération, sur la rive opposée a la résidence princiere de campagne — la
Vieille ville de Riourik (Riourikovo gorodichtché). Pendant le premier siécle de
son existence la fondation se trouvait sous un patronage essentiellement prin-
cier. Son église principale — la cathédrale de Saint-Georges, construite, selon les
chroniques, en 1119 par le prince Vsevolod Mstislavich, petit-fils de Vladimir
Monomaque, représente sans doute un des monuments les plus remarquables
de I’architecture novgorodienne du début du XII siécle. Pour aproximativement
deux siecles elle a servi, avec la cathédrale Sainte-Sophie, comme lieu de sépul-
ture des membres des familles princiéres. Il est impossible de concrétiser quand
ont été peintes ses peintures d’origine!, cependant, elles apparurent, vraissem-
blablement, peu de temps aprés 1’achévement de la construction du batiment
et on ne doit pas les dater au-dela des années 30 du XII siécle. Auparavant on
pouvait juger de cet ensemble, detruit au cours d’une des réparations aux an-
nées 20 du XIX si¢cle?, uniquement par les réseaux des fenétres occidentalles,
ainsi que par les peintures d’une chapelle a coupole, disposée au sommeét de la
tour d’escalier dans la partie nord-ouest de la cathédrale3. Ce compartiment,

I L’information, qui se trouve dans la Toisiéme chronique de Novgorod et qui
conserne la consecration de la catedrale en 1140, n’est pas fiable. Plus proche de la réalité
(mais aussi insertaine) est la date 1130, qu’on trouve dans une note de correction liée a la
méme information chronographique dans la méme Chronique (Ilonmnoe Cobpanne Pycckux
Jlerornceii (plus loin — IICPJT). T. III. CII6., 1841. C. 214, année 6627 / 1119). Cette date
est indiquée comme année de consecration de la cathedrale dans une inscription sur une dalle
non conservée, qui se trouvait insérée dans la fenétre a droite de I’entrée de la catedrale (Voir:
Anun B.JI. Hexponons Hosropomackoro Coduiickoro cobopa. M., 1988. C. 92. [Tpum. 7).

2 Capabvsnos B.J]. ®pecku XII B. B ocHOBHOM 00BeMe ['eoprueBckoro cobopa
OpseBa monacteipst // [Tamsitauku KynsTypsl. HoBele otkpertus (plus loin — ITIKHO) 1997.
M., 1998. C. C. 232, 239, npum. 1.

3 Kapeep M.K. Hoeropon Benukuii. JI., 1980. C. 189—192; Famxens I'C. PecraBpa-
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Fig. 2 Fragment de I’ornement du redan du pilier nord-
est de la cathédrale de Saint-Georges, environs 1130.

Ci1. 2 @parMeHT OpHaMeHTa CeBEPOUCTOUHOT CTyIIa
karezpane Cs. Bopha, oxo 1130.

Fig. 1 Fragment de panneau  ou avaient lieu des services monastiques fermés
decoratif «poloilitia» au diaco-  pour le public, représentait, une partie spécifique
mcoél de la cathédrale ‘11?3503‘1“' et isolée du grand ensemble de peintures murales.

COTEES, environs : Les fresques, qui s’y trouvent, sont sans doute

Cu. 1 @parment gpecko-  jntéressantes de point de vue iconographique,
MMHTALH)A ACKOPATHBHE IIOTC 1) 4i5 elles présentent & nos jours des pertes se-
us3 haKOHI/IKOHa Kareapale Cs. . . ;.

Bopha, oxo 1130 rieuses de couches picturales supérieures. Selon V.
, .

Sarabyanov, elles sont peintes entre 1128 et 11324

et témoignent d’un niveau d’art, qu’on pourrait
appeler provincial. En comparaison avec les peintures murales présque syn-
chronnes de la cathédrale de St Nicolas (Nicolo-Dvorichtchenski sobor) et de la
cathédrale de la Nativité de la Vierge (Rojdestvenski sobor) dans le monastére
de saint Antoine de Rome (Antoni Rimlianin), ils font une impression plutot
pale. C’est difficile d’imaginer, qu’un projet tellement ambitieux, que la décora-
tion d’un édifice aussi magnifique dans une fondation princiére de premier ordre
fut confié a un groupe d’artistes locaux a peine formés.

Il y a peu de temps, des preuves irréfutables en faveur de cette thése ap-
parurent. Au début des années 90 du XX siécle la connaissance des peintures
murales de la cathédrale s’est élargi grace aux trouvailles axidentielles de frag-
ments. [ls étaient employés comme couche de base pour les revétements de sol

s crenonucy X1 Bexa B Bepxueit yactu Oamrau ['eopruesckoro cobopa KOpseBa MOHACTHI-
ps 8 HoBropogze // ITIKHO 1990. M., 1992. C. 203-210; Capabwsros B./[. Pociuch ceBepo-3a-
nagHoi Oammu I'eopruesckoro cobopa IOpseBa MoHacThIps //[IpeBHEpPYCCKOE HCKYCCTBO
(plus loin — JIPN). Pyck u ctpansr Buzanruiickoro mupa. XII Bek. CII6., 2002. C. 365-398.

4 Capabvsanos B.J]. Poctucu ceBepo-3amagHoil Gamau I'eopruesckoro cobopa
IOpreBa monactrIps, 2002. C. 394.
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Fig. 4 Fragment de peinture murale avec la partie
supérieure du visage de I’apside sud de la cathédrale de
Saint-Georges, environs 1130.

Cn. 4 ®parMeHT 3uIHOT CIIMKAPCTBa Ca TOPHUM
CErMEeHTOM JInlla y npoTtesucy, karenpana Cs. Bophe,
oxo 1130.

dans 1’aile Orlov (Orlovski korpous) du monas-
. teres, ou bien — fesaient partie du materiel dont

avec des ornements de la cathé- 7 R o, vr 1.
drale de Saint-Georges, environs Stait remplu_e une tranchée a I’est de I’église mo-
1130. nastique principale. Ces fragments démontrent
Cr. 3 dparventu ppecaxa ca U1 art plus (Azomplexe, plus culFiVé et plus prf)fes—
opHamenTHMa, katenpana Ca,  Sionnel. Grace a eux V. Sarabianov a put définir
‘Bopha, oxo 1130. deux maniéres, tipiques pour I’équipe, engagée
a décorer la cathédrale du monastére lourieve.
Elles présentent un style retrospectif gravitant aux cevres d’art du siecle précé-
dent. Suivant la méthode traditionelle pour la peinture byzantine, des couleurs
gris-verts sont utilisées pour les parties les moins éclairées du corps; le role for-
matif du dessin linéaire dans les zones sombres et celles, qui sont lumineuses,
s’intensifie significativement. Comme base pour la représentation des visages
dans la peinture de la premiére maniére est employée une ocre dense; suivent,
dépausées avec un mouvement de pinceau large et flexible, des couleurs rou-
geatres et des blancs translucides, qui forment le volume. La deuxiéme ma-
nicre fait preuve de principes coloristiques différents. Pour peindre les parties
du corps on emploie comme couleur de base une ocre fortement diluée de blanc;
le relief est obtenu avec des traits de couleur blanche trés dilué¢e. Ce style se
caracterise d’un dessin plus libre et expressif, que le premier, mais graphique

lui aussi.

Fig. 3 Fragments de fresques

5 Capabuvanos B.J[. ®peckn XII B. B ocHOBHOM 00BeMe I'eoprueBckoro cobopa
IOpneBa monacTeIps, 1998. C. 238, mpum.6.

6  Capabvanos B.J[. ®pecku XII B. B ocHOBHOM 00BbeMe eoprueBckoro cobopa
IOpbeBa MmonacTeIps, 1998. C. 232 - 239; Le méme. JKusonucsk cepeannsl 1120-x — Hagana
1160-x romos // Uctopust pycckoro uckyccrBa. T. 2/1: UckycctBo 20-60-x ronoB XII Beka.
M., 2012. C. 185-202.
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Fig. 5 Fragments de fresques
avec 1’image des écailles du

dragon de I’apside sud de la

cathédrale de Saint-Georges,
environs 1130.

Cn. 5 ®parmenTu ¢pecaka ca
CKajJama 3Maja y IPOTEe3HCY,
karezpana Cs. Bopha, oxo 1130.

Fig. 6 Fragment de peinture
murale avec ’inscription d’une
scene de apside nord de la cathé-
drale de Saint-Georges, environs
1130.

Cn. 6 ®parmeHT 3uIHOT
CITMKAPCTBA Ca HATIIHCOM CLICHE
y niporesucy Karezapaie C.
Bopha, oxo 1130.

Les récentes découvertes a I’intérieur ont donné la possibilité¢ de juger
d’une fagon beaucoup plus concréte de I’ensemble de peintures murales d’ori-
gine. En 2013-2014, a I’initiative du métropolite de Novgorod Léon (Lev), dans
le cadre des recherches de vestiges de 1’autel initial, qui pourraient faire pos-
sible sa reconstruction, une expédition architecture-archéologique de 1’Institut
d’archéologie de 1’Académie des sciences de Russie sous la direction du VL
Sedov a enlevé le revétement de sol dans I’autel. Les résultats ont été si im-
pressionnants, que pendant 1’été suivant des fouilles archéologiques a grande
échelle ont été réalisées. Elles englobaient toute la partie orientale du batiment
et I’espace sous la coupole centrale — lieux ou jusqu’aujourd’hui selement le ni-
veau du plancher du XIX siécle était accessible; les fouilles s’étendaient aussi
sur un bout de terrain de la cour monastique adjacent a la partie nord-est de la
facade nord de la cathédrale.

7 Cedos Bn.B. Apxeonornueckue Haxonku 2014 rona B 'eopruesckom cobope FOpbe-
Ba MoHacThIps / Bectank PTH® 2015. Bemm. 1 (78). C. 180-185; Cedog Bn.B., Kaoetiwueunu
E.A., Boosuuenrxo M.B. ®pecku XII B. Ha cTeHax ['eopruesckoro cobopa FOpreBa MoHACTHIps
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Fig. 7 Fragment de peinture
murale avec I’image de la téte
de la Vierge de I’apside nord de
la cathédrale de Saint-Georges,
environs 1130.

Cn. 7 ®parmeHT 3uiHOT
cIMKapceTBa, r1aBa boroponune y
npotesucy kareapaie C. Dopha,

oxo 1130.

Dans la section inférieure des
murs des trois absides ont été¢ décou-
verts des fragments de «poloilitiay
(panneaux en fresque, imitation de
ceux faits de pierres coliteuses) décorés
avec des lignes vert-émeraude larges
et succulentes, en forme de vague,
alternant avec des lignes étroites
doubles de couleur rouge (ill. 1); ainsi
que d’autres panneaux, dont le dessin §
est composé de larges lignes rouges, (%
suivies de lignes turquoises étroites.
La présence des «poloilitia» dans la
partie la plus basse (dite «de plinthe») £
de I’autel n’est pas du tout exception-
nelle; cependant, leur monumentalité
les différencie profitablement de ceux

N gra'lphlq’uemen.t plus pédantiques et Fig. 8 «Rencontre de Joaquim et d’Anne a
frgctlonnees, qui Sf)nt connus par les la Porte dorée». Fresque de 1’église Panagia
peintures des églises de Novgorod Theotokos a Trikomo, Chipre. Début du XIT
et des terres novgorogiennes du mi- sigcle.

lieu — la seconde moiti¢ du XII siécle . 8 Cycper Joaxnma u Ane xox 3narmmx
(la galerie de I’archevéque Martirios Bpata, (pecka y upkeu Boropoxume y
dans la cathédrale de Sainte-Sophie Tpuxomo, Kunap. Kpaj XII Beka.
(Martirevskaia papert’), la cathédrale

de la Transfiguration du Sauveur au

monasteére Mirozh (Mirozhski monastyr’) a Pskov, 1’église de Saint-Georges a
Staraia Ladoga, I’église de I’ Annontiation au monastére de Miatchino (Arkazhi)
et I’église de la Transfiguration du Sauveur a Nereditsa), nous permettant d’im-
maginer un haut degres artistique pour la décoration principale de la cathédrale
au monastere louriev.

ozt BenmukuM HoBroponom, oTKpeIThIE B X0/1e apxeonorudeckux pador 2013 r. // PecraBparms
Y MCCIIEIOBAaHNE TTIAMITHUKOB KynbTypbl. Bemt. 7. M.-CII6., «Komoy, 2014. C. 15-19.
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Sur le redan du pilier nord devant I’autel a été découvert, sous le plancher
tardif, un fragment de I’ornementation, dont le motif est presque entiérement
conservé. Il fesait partie du ruban décoratif vertical, qui ornait le pilier a toute
son immense hauteur — jusque la coupole. (I1l. 2) Selon ce qui s’est conservé a
nos jours, le dessin imitait des tiges de vigne de couleur blanche, en forme de
lyre, clairement distinguables sur un fond bleu, limité aux deux bords du redan
par des lignes verticales rouges. L’ornement était peint avec un pinceau large
sans délimitations de contour — c’est a dire en un style, correspondent a la ma-
niere libre et a I’échelle des «poloilitia». Son schéma symétrique et la liberté
de I’exécution ont beaucoup a voir avec ceux de ’ornement de la cathédrale
du monastere de Saint-Antoine de Rome, préservé sur le c6té nord de I’arc
luminal nord de la galerie a 1’étage (hory). Celui ci fait face a I’ouest (c’est-a-
dire — vers la galerie a 1’étage) et fut peint aprés la construction du narthex (au
dessus duquel se trouve la galerie) — parait-il, plus tard que la majeure partie
de I’ensamble pictural de la cathédrales. Une telle similitude témoigne du petit
intervalle de temps entre 1’execution des deux fragments mentionnés, ce qui a
son tour donne des indications supplémentaires pour préciser I’apparition de
I’extension ouest de la cathédrale au monastére de Saint-Antoine de Rome.

Les fragments des fresques d’origine de la cathédrale du monastere
louriev, abattus des murs et employés comme base des revétements de sol tar-
difs, provoquent un intérét de premier ordre. Des dizaines, pour ne pas dire,
des centaines de milliers de morceaux ont été trouvés et transférés au Musée de
Novgorod, ou ils seront soumis a une procedure de décrassage et d’assemblage,
dont les perspectives nous paraissent heureuses?, parce que les piéces de pein-
tures murales proviennent des zones des trois apsides et de celle sous la coupole
centrale, et sont, évidemment, directement liés avec ces éléments de 1’architec-
ture. Jusqu’a present seulement une partie des fragments trouvés est nétoyée,
systématisée et peut étre étudiée — ce qui conditionne le caractére préliminaire
de notre texte.

Il faut tout de suite souligner, que la majeure partie des morceaux de
peinture trouvés présente des couches de couleurs parfaitement préservées, qui
donnent la possibiltité de reconstruire la gamme coloristique — extrémement
multicolore et sonore — d’origine. Les pigments sont appliquées d’une densité
et d’une richesse, qui créent 1’effet de surface veloutée: des lapis lazuli vives et
précieux pour les fonds, des verts de malachite pour les terrains, des bruns-vio-
lets, des ocres d’une grande variété, beaucoup de blancs (apparemment — pour

8 Capabwsnos B.J]. Cobop PoxxnectBa boromarepu AHTtoHHeBa MOHACTBIps 1125 .
/[ Tugmmn JL.U., Capadbsnos B. /1., Ilapesckas T.FO. MoHnyMeHTabHAast )KUBONUCH Bennko-
ro Hosropona. Konen XI-nepBast uersepts XII Bexa. CII6., 2004. C. 721-722; Oprosa M.A.
OpHaMeHT U JpyTrHue 3JIeMEHTHI JeKOPaTUBHOTO yOpaHCTBA B KUBOMHCHU cepeauHbl 1120-x —
Havana 1160-x rogos // Uctopus pycckoro uckyccrsa. T. 2/1. MckycctBo 20—60-x romor XII
Beka. M., 2012. C. 345-346.

9  Maintenant les fragments de 1’espace principal de la cathedrale se trouvent au
Centre de peinture murale du Musée de Novgorod (a Patelier de T.A. Romachkevitch). A
part les fouilles a I’intérieur de la cathedrale pendant 1’été de 2015 ont été étudié les terrains
voisins de la partie est de la fagade nord. Les morceaux de peinture découverts a I’exterieur
se trouvent a I’atelier de T.I. Anissimova.
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les vétements dont le dessin des plis est réalisé avec des couleurs vertes ou
bleues). L’état de conservation (méme pour les fragments qui ont été trouvé
dans la couche archéologique a I’extérieur de la cathédrale) est une indiquation
du haut niveau professionnel de 1’équipe de peintres. La méme conclusion suit
de I’analyse du platre, qui est incroyablement leger malgrés sa considérable
épaisseur, et qui est mélangé avec de petits morceaux de charbon et de fibres
de lin. Suivant la tradition, il est constitué de deux couches: celle d’en bas -
blanche couleur de lait, d’une épaisseur de deux centimetres: la superieure —
d’un demi centimetre environ et de broyage fin, dense, soigneusement frottée et
parfaitement lisse.

Parmi les fragments extraits il y a quelques variantes d’ornements peints
avec un pinceau plus mince, que celui dont est dessiné le decor du redan du pi-
lier; prédominent des motifs vegetaux, traditionnels pour 1’époque, peints avec
une couleur blanche sur un fond turquoise foncé, ou bien (la version négative)
en vert sur du blanc (ill. 3). Ces ornements étaient utilisés pour les réseaux de
fenétres, pour décorer 1’épaisseur des arcades ou bien les redans des piliers de
plan cruciforme. Dans notre cas les tiges de vigne sont d’un dessin moins pé-
dant, que celui, qui nous est connus par d’autres monuments — novgorodiens
(par exemple: sur les redans et les piliers dans ’ainsi dite «sous-église» de la
cathédrale de St. Nicolas (Nicolo-Dvorichtchenski sobor) et les réseaux de fe-
nétres de la cathédrale au monastére de Saint-Antoine de Rome)!0, et d’autres,
qui se trouvent dans différentes régions du monde byzantin (par exemple: dans
I’église de la Vierge Eleoussa a Velioussa et Karanlik kilise dans la vallée de
Goremell).

Sur beaucoup de fragments, apartenants principalement au diakonikon,
sur les fonds, les terrains et les lignes de délimitation des images, se trouve
un grand nombre de graffitis clairement lisibles et bien longs, écrits d’une trés
belle onciale cyrilique du XII — début du XIII siécle. Leur contenu comprend
des mentions traditionnelles de la mort et de la commémoration des serviteurs
de Dieu. Quelques grands morceaux proviennent d’une inscription, qui rapporte
de I’enterrement dans la cathédrale des princes Izyaslav et Rostislav — fils du
constructeur de Néréditsa Yaroslav Vladimirovitch, morts a un age juvénile!2.
C’est, probablement, cette note (comme c’était le cas d’un certain nombre
d’autres graffitis), qui fut utilisée par la Troisiéme Chronique de Novgorod pour
recréer I’histoire novgorodienne!s.

10 Voir Opnosa M.A. Op. cit. P. 339 - 345. 1l1. 396. 46, 407.
11 Tbid. P. 344.111. 408 u 409.

12 Voir: Cedosg Bi.B. Apxeonornyeckue Haxouku 2014 roma B [eopruesckom cobope
IOpreBa monacTeips, C. 183-184; Sur les resultats préliminaires de 1’étude des inscriptions-
graffitis sur les morceaux de fresques, provenants de la cathedrale “St Georges” a louriev
voir: Cedos B.B., Auxyounos H.1O., I'unnuyc A.A. Hagmucu-rpadduru Ha pparmenTax dpe-
cok ['eopruesckoro cobopa FOpbeBa MoHacThIps u3 packonok 2014 1. /Hosropox u Hosro-
ponckas 3emusi. Vicropust u apxeonorust. Beim. 29. Benukuii Hosropon, 2015.(sous presse)

13 TICPJI. T. III. CI16.,1888. C. 175; Ceoos B.B., Auxyounos HU.FO., I'unnuyc A.A.
Hanmucu-rpadduru Ha pparmentax gppecok I'eopruesckoro cobopa KOpseBa MoHACTBIPS U3
packomnok 2014 r.(6 nevamuy).



364 Tatiana Tsarevskaia

Fig. 9 Fragment avec I’'image d’homme
de moyen age de I’autel de la cathédrale
de Saint-Georges, environs 1130.

Fig. 10 Fragment avec I’image d’homme de
moyen age de ’autel de la cathédrale de St
Georges, environs 1130.

Ci1. 9 @dparMeHT ca NpeaCTaBOM YOBEKa
CpeIIbHX TOIMHA U3 OJITapa KaTenpae
Cs. hBopha, oxo1130.

Cn. 10 dparMeHT ca npeacTaBoM YOBeKa
CpelbHX TOflMHa U3 onrapa karenpaie Cs.
Bopha, oxo1130.

Fig. 11 Fragments
avec les images de
vieillards de I’autel de
la cathédrale de Saint-
Georges, environs
1130.

Ca. 11 ®parmenTu ca

HPEICTaBOM CTapana y
onrapy karenpaie Cs.

Bopha, oxo 1130.

De I’éspace de I’abside centrale proviennent des piéces de peinture avec
des représentations a différentes échelles: en commengant avec des détails de
poings de mains géantes, continuant par des fragments de différentes parties de
visages de grande dimention, présentés de trois-quart ou bien frontales (particu-
lierement expressif est le fragment de la partie droite d’un visage juvenile — pro-
bablement d’un ange — dépassant I’échelle réelle, présenté tourné de trois-quarts
vers la gauche); et terminant avec des morceaux, qui proviennent d’images a
dimentions relativement petites (parait-il, moindres que grandeur nature) — de
préférence visages de vieillards vus de face; des détails des vestes: par exemple
— la partie supérieure de 1’éphod, garnis de perles, d’un Grand prétre de 1’An-
cien testament; etc. La systématisation future des fragments va préciser ces ob-
servations.

Certaines trouvailles donnent dés aujurd’hui un point de départ pour des
discussions sur le programme thématique des peintures murales des absides la-
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Fig. 12 Fragment de peinture murale avec la partie Fig. 13 Fragment de peinture
inférieure du visage de I’apside sud de la cathédrale de  murale avec la partie gauche du
Saint-Georges, environs 1130. visage de vieillard de I’autel de

la cathédrale de Saint-Georges,

Cn. 12 ®dparMeHT 3uAHOT CIMKAPCTBA Ca TOBUM :
environs 1130.

cerMeHToM Jinia u3 hakonukoHa karenpane Cs. HBopha,
oxo 1130. Cin. 13 dparmenT 3unHOT
CITMKAapCTBa Ca JICBUM CETMEHTOM
JIMIA CTapla y olTapy Kareapaie
Cs. Bopbha, oxo 1130.

térales. Tout d’abord, ce sont de grands morceaux de fresque, qui ont été trouvé
dans le diakonikon. On notera en particulier la partie supérieure d’un beau visage
avec une couronne royale (Ill. 4), qui, selon la classification de V. Sarabyanov,
appartenant a la seconde maniére. Ce bout de fresque souleéve des associations
avec les rois bibliques — David, ou bien Salomon. Cependant, le fond vert, sur
lequel est démontré le visage, n’est pas du tout tipique pour un nimbe de cou-
leur traditionnelle. C’est vrai, des cas sont connus (surtout dans la composition
«Descente aux Limbes»14), quand Salomon et David sont représentés avec des
nimbes de couleurs differentes (bleu, vert ou rouge), mais cette scéne, qui il-
lustre une féte de premiére importance dans le cicle liturgique annuel, est repré-
sentée habituellement dans le bras nord des églises de la période méso-byzan-
tine (par exemple: dans I’ensemble pictural, présque synchronne au notre, de la
cathédrale de la Transfiguration du Sauveur au monastére de Mirozh a Pskov
cette image se trouve sur le versant oriental du bras nord de la croix)!s, plus ra-
rement — a 1’ouest, et pratiquement jamais — dans le bras sud ou le diakonikon.
Bien sur, nous ne pouvons pas tout a fait exclure la possibilité d’un deplace-

14 Voir: Mouriki D. The Mosaics of Nea Minu on Chios. Athens, 1985. P. 138-139;
Lapesckas T FO. 11etHble HUMOBI B icKyccTBe BusanTtuu u CpegaeBexoBoro 3amnazaa. Hexoro-
poie acniekts! cumBoink // Exxeromank HTOM3 2012. Benukuit Hosropon, 2014. C. 121-123.

15 La mise en place de cette scéne dans 1’espace des monuments tardo-byzantins
est plus variable. Ainsi, a Kahriye Camii la “Descente aux Limbes” est représentée dans la
conque de la chapelle sud.
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ment accidentiel de ce grand
fragment a partir d’autres sec-
tions de la cathédrale vers la
zone nord-est, mais une autre
identification de I’image nous
semble plus argumentée. A
proximité, dans la méme abside
sud ont été trouvés de grands
fragments représentant une
¢caille bleue scintillante (ill. 5).
Parfois on représentait de cette
fagon la cotte de mailles des
guerriers (par exemple, on voit
ce type d’armure dans 1’image
de saint Georges sur un des pi-
Fig. 14 Fragment de peinture murale avec une partic  liers de I’église du XII siécle
du visage de Avieillard del’aut‘el de la cathédrale de 3 Koloucha — un quartier de

Saint-Georges, environs 1130.

la ville bulgare de Kustendil).
Cn. 14 q)parMegT 3UJIHOT CIIMKAapCTBa ca ocTatkoM  Cependant, le  changement
MpezcTaBe JHLA JeHOT cTapla, oaTap Karegpane Cs. léger d’échelle des écailles
Bopha, oxo 1130. . .
(depuis le grand vers le petit)
et de la luminosité (transition
tonale depuis les parties ombragées, couleur azur foncé vers des parties éclai-
rées) rendent plus argumentée I’hypothése, que les fragments a écaille trou-
vés a louriev rapellent plutot I’image du dragon de la fresque monumentale du
«Miracle de saint Georges avec le dragon», qui orne la partie inférieure de 1’ap-
side du diakonikon de I’église de Saint-Georges a Staraia Ladoga. L’apparition
antérieure de la méme scéne sur ’apside sud de la catédrale de louriev est ab-
solument justifiée par la dédicace de I’¢édifice et le patronage princier. Il est fort
probable que cette image a servi de modele pour la représentation dans 1’église
de Staraia Ladoga. Il reste a imaginer a quel point impressionnante et imposante
pouvait parétre cette méme composition dans la cathédrale princiére grandiose
de Iouriev. Si notre hypothése, que dans 1’apside de son diakonikon était repré-
senté le miracle le plus populaire de saint Georges, s’avére juste, le morceau
avec le beau visage royal y faisait, probablement, part: on sait bien, que Elisava
est habituellement représentée sans nimbe. Dans ’église A Staraia Ladoga la
téte de cette princesse est peinte sur un fond de terrain ocre; mais a louriev le
terrain était vert (un fragment de 1’apside nord appartenant a une composition
inconnue en est la preuve, sur ce morceau on voit un pied peint sur un fond
vert!6). Cette couleur coinside avec le vert, qui sert de fond dans le fragment
avec I’image du personnage royal.
La seule question, qui peut étre soulévée, est liée avec la direction du
personnage: le visage est représenté tourné de trois-quarts vers la droite. Dans la
majorité des llustrations du miracle, y compris a Staraia Ladoga, le mouvement

16 Cedosé Ba.B. Apxeonornueckue Haxonku 2014 roma B T'eoprueBckoM cobope
OpneBa monactsips, C. 180.
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Fig. 15a, 6) Fragments de peinture murale avec des représentations d’yeux de 1’autel de la
cathédrale de Saint-Georges, environs 1130.

Cn. 15a, 6) ®parMeHTH 3UIHOT CIMKAPCTBA Ca OCTaluMa 04Hjy, oirap kareapaie Cs.
Bopha, oxo 1130.

principal se déroule de gauche a droite; la princesse est dessinée entrainant en
laisse le dragon apprivoisé et se retournant vers lui (c’est-a-dire elle regarde
vers la gauche). Mais existent des cas lorsque la composition est dessinée a
I’opposé — le chevalier victorieux est tourné vers la gauche, tendis que la prin-
cesse regarde vers la droite!7. Il est tout a fait possible, que de cette fagon — vers
I’autel, chevauchait saint Georges dans 1’abside sud de la cathedrale a Iouriev.
L’hypothése, que I’image du miracle de saint Georges avec le dragon était
peinte dans I’apside sud est soutenue par d’autres trouvailles. De la méme place
proviennent des fragments de fond avec des inscriptions — explications de sujet,
assez longues. On a pu unir quelques uns d’eux, sur lesquels se trouvaient des
grands caractéres minces et ¢légants, distinguables par la clarté et la liberté
d’exécution (ill. 6). Ils forment une partie du texte ... ...[ITIO]BEJIE LI(A)Pb...
/...le roi avait ordonné de.../ — expression lexicale caractéristique, cohérente
avec le texte du miracle de saint Georges avec le dragon!8. Peut-étre, dans le
diakonikon étaient peintes et d’autres scénes de la vie de saint Georges, puisque
ici ont été trouvés plusieurs petits fragments de visages, de pieds, d’images de

17" Voir par exemple 1’icone du début du X VI siécle de la chapelle funéraire «St Ni-
cholas» a Rostov la Grande, Galerie Trtiakov, n. 17306.

18 «...M noBent 1aph cCO31aTH [EPKOBb BO MMs PECTABHATO U BETMKOIO MyYCHHKa
U cTpacToTepblia XpHcToBa I'eopbrus U ykpacu LEepkoBb OHY 3]1aTOMb U CpeOPOMB M Ka-
MeHueMsb JparuMb. W mosenrb maMATh ero TBOPUTH Mecsla anpbius Bb 23 AeHb....» - VOIr:
«Hyno I'eoprus o 3mue». IToaroroka TekcTa, nepeson U kommenTapuu B.B. Konecosa //
WnrepHer-noprain: DneKTpoHHsle myonukanuu MHctuTyTa pycckoit nureparypsl (ITymkun-
ckoro goma) PAH (lib.pushkinskijdom.ru).
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Fig. 16 Fragments de peinture murale avec des représentations des parties inférieures des
visages de jeunes gens de 1’autel de la cathédrale de Saint-Georges, environs 1130.

Ci1. 16 ®parMeHTH 3UIHOT CIIMKApCTBa ca IMpeicTaBaMa JOBHX JeI0Ba Juia Miuaauha y
onrapy karegpaine C. Coduje, oko 1130.

toits de tuiles et etc. A la lumiére de tout cela, I’hypothése de V1.V. Sedov sur
I’existence d’une chapelle dédiée au miracle de saint Georges au diakonikon
de la cathédrale de Iouriev, ainsi que dans celui de 1’église de Staraia Ladoga,
semble tout a fait plausible!?.

Dans I’apside nord - la prothése, ont été découverts des fragments de
fresque ou se trouvent sur un fond de lazurite des parties de figures humaines
a la méme petite échelle et des inscriptions détaillées, comprenantes au moins
deux lignes. Ces morceaux témoignent, que dans cet espace des scénes étaient
peintes aussi. Une petite téte & maphorion, trouvé dans ici (ill. 7), apparte-
nait, apparemment, a la Vierge et fesait, trés probablement, part du cycle pro-
to-évangélique, qui selon la tradition du XII siécle particuliérement en faveur
a Novgorod, était représenté dans cette partie de 1’autel20. Il convient de no-
ter certaines similitudes typologiques de ce visage avec certaines faces fémi-
nines du début du XII siécle (par exemple, avec le visage de ste Anne dans les
peintures murales de I’église Panagia Theotokos a Trikomo, Chypre) (ill. 8).2!
Mais les nouvelles qualités la «seconde» (selon V. Sarabyanov) maniére, dont
est peint I’image de la Vierge, sont mis en relief encore plus catégoriquement.
On peut les sentir dans le traitement plastique, qui obtient dans le fragment de
Iouriev une forme plus travaillée et détaillée, avec des ombres profondes et un
réseau complexe de glacis de blancs liquides. Cette image, qui n’est pas des

19 Cedos Bn.B. Apxeonormueckue Haxonku 2014 roma B I'eoprueBckom cobope
OpseBa monactsips, C. 182.

20 Lafontaine-Dosogne J. Iconographie de I’Enfance de la Vierge dans I’Empire By-
zantin et en Occident. Bruxelles, 1964. I; Lapesckas T FO. ®pecku uepksu brnaroserueHus
Ha MsunHe («B Apkaxkax»). Bemuknit Hoeropon, 1999. C. 39; ITusosaposa H.B. ®peckn
nepkeu Crnaca Ha Hepemuue 8 Hosropone. CII6., 2002. C. 52.

21 Stylianou A. & J. The painted churches of Cyprus. Nicosia, 1997 (Scond ed.).
P.486-499.



Huw u Buzanitiuja XIV 369

plus importantes de I’ensamble, fait ¥ ';";L
preuve d’un dramatisme évident, ;=
d’une grande force intérieure, d’un
esprit d’étre ouvert a 1’exaltation —
des qualitées, qui reflétent une nou-
velle tendance de I’art, naissante des '
images austeres du style monumen-
tal du premier quart du XII siecle
(comme le visage de la femme de |
Job dans la cathédrale de St Nicolas
(Nicolo- Dvorichtchenski sobor)». -

L’air de tension, combiné
avec la recherche de modes d’ex-
pression des formes plastiques et la &1 =
constante présence de procédés gra- Wy
phiques évidents, qu’on trouve dans
cette image, peuvent dans plusieures
diferentes versions étre décélés par- *
mi les autres fragments déja né- |
toyés. Il nous est connu des images
de gens d’ége moyen, qul présentent Flg 17 Sglnt Lazare. Detail de la scéne
un pathos puissant, tipique pour les «l}s’:sqrrectlon Qe La'zar,e». de }a proth@se de
images 4 peu prés contemporaines I"église de Sal_nt-Demet,nos a Patg}enltsa,
de la cathédrale du monastere de Bulgarie. Fin XI — début XII siécle.

Saint-Antoine de Rome (Fig. 9, 10), Ca. 17 Cs. Jlazap, netasb clieHe BacxpceH)e_z

is ils semblent les exceller par ~\24PCBOY IPOTE3NCy upise Cb. JluMiTpuja
n,lals i ! Cr p y Taranenunu, Byrapcka, kpaj X1 — nmoyerak
I’exactitude classique du dessin et la XII Bexa.

mise en évidence plus prononcée de

la modélisation par le clair-obscur

mieu accentué. Ces traits se manifestent aussi dans les images de vieillards dont
les visages couverts de rides, comme si divisés en cellules séparées (Il 11.)
anticipent, dirait on, les techniques picturales, a cet égard assez formelles, de la
seconde moitié du XII si¢cle (Stara’ia Ladoga Miatchino (Arkazhi), Nereditsa)
Ces fragments rappellent la «premiére» (selon V. Sarabyanov) maniére. Le
méme air severe et 1mpress1onnant est perceptible a travers le dessin calligraph-
fiquement juste et la bonne, mais pas du tout pédantique, peinture des parties
basses des visages de personnages barbus, ainsu que d’un fragment du c6té
gauche du visage de vieillard aux cheveux gris — vraisemblablement — prophéte
ou Grand prétre de I’Ancien Testament (fig 12, 13). Les morceaux a dessin
calme et efficace, avec destinction minutieuse a couleur blanche des méches
de cheveux et modélation prononcée de la forme grace a 1’aplication du lait de
chaux — maniére orientée vers les exemples du début du siecle, voisinent, d’une
facon parfois inatendue, avec des fragments d’un style, qui parait d’avant-garde,
méme pour I’époque tardo-comnéne: dessin artistique libre, presque spontané,
mais resultat de grand savoir faire; des cheveux peints d’une couleur unie, mais
qui rend leur essence mole et souple. (I11. 14).
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Fig. 18 Archange Michel.
Mosaique de la conque de apside
centrale. Ghélati, Géorgie. 1125 —
1130.

Cax. 18 Apxanhen Muxamio,
MO3auK y KOHXH [IEHTpaJlHe
arrcune, I'enary, I'pysuja 1125 —
1130.

Les fragments avec des représentations d’yeux (Ill. 15, b) donent, une fois
de plus, la possibilité de nous rendre compte a quel point méme les plus petits
détails portent en soi 1’expressivité, qui leur est propre, et que I’ensemble de
moyens artistiques est bien mis en ceuvre. Il se caractérise par un dessin bien
travaillé, précis et définis en collaboration avec des modulations délicates de
blancs liquides. Sur les visages le blanc est parfoi utilisé par de minces touchers
en sorte de filet, qui créent I’illusion de glisser sur la surface du relief qu’ils
forment, mais ne pas fusionner avec cette surface; parfoi il est appliqué avec
de grands traits de pinceau, donnant aux formes un volume tangible; parfoi on
le voit déposé en masses transparentes, qui éclaircicent la couche préparatoire.
En outre, il est clairement visible que certaines des techniques proviennent du
répertoire pictural déja familier a Novgorod. On les voit, par exemple, des frag-
ments représentant des bouches (ill. 16 a, b), avec des bouts a peine suréle-
vées et un neeud caractéristique sous le nez en surplomb, qui rappellent les
figurations de jeunes gens dans le tambour des cathedrales de Sainte-Sophie et
St Nicolas (Nikolo-Dvorichtchenski sobor), ou bien les peintures encore plus
anciennes de Patalenitsa (I1l. 17)22. Mais sous une forme ou une autre, en méme

22 La datation de ce monument est ’objet de serieux désaccords: au XI siecle les
peintures de Patalenitsa sont datées par P. Popov (I7onog II. 3a TexHuKata Ha CTEHOIUCHUTE
B uepkBara «Csetu umutsp» B ceno Ilaranenuna // JIPU: bankansl. Pycs. CII6., 1995.
C. 163-181), au XIII siecle ells sont dates par At. Bochkov(boowckos Am. Hosa crpanu-
1a ot ucropusara Ha Oweirapckoro CpenHoBekoBue // M3kyctBo, 1975. Ne 1. C. 19-25; On
oice. THPHOBCKATa CpeIHOBEKOBHA xynoxecTBeHHa Imkona. Codwust. 1985. C 62-66) et L.
Mavrodinova(Maspoounosa JI.H. Crenara xuBonuc B biarapus no kpas Ha XIV Bek. Co-
¢us, 1995. C. 52-53).
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temps que le dessin au trait expressif il existe toujours une peinture a glacis avec
des blancs dilués qui forme le relief non seulement des faces, mais aussi des
autres parties du corps.

L’accent, mis sur le dessin, ainsi qu le renforcement du relief pictural
se développent dans le sens d’une plus forte detaillisation de la plasticité des
visages; le graphisme joue un réle aussi important, que les principes picturaux;
le rendement de la forme plastique obtient un caractére de plus en plus tridi-
mensionnel; la frontalité est deplacée par des points de vue de trois-quart; la
ligne brun foncé, qui forme les traits du visage, est doublée par des couleurs
plus vives et fait assez souvent part du systéme de modélisation du relief, voi-
sinant avec les parties ombragées mais ne se dissoluant pas encore en elles. En
méme temps, il n’est parfois pas difficile a saisir la parenté de sang, la parenté
génétique de certaines méthodes de peindre les traits des visages (en particulier
la maniére de présenter les barbes et les moustaches) avec les fresques de la
cathédrale de 1’ Annonciation dans la Vieille ville de Riourik (Riourikovo goro-
dichtche exécutées vers 1110. En raison de la couleur blanche duluée, dépausée
graphiquement, qui glisse sur les surfaces, les visages obtiennent une qualité
lumineuse anticipante 1’apparition de touchers de pinceau a couleur blanche —
denses et minces, interprétés graphiquement et progressivement soumis a sché-
matisation (tels, ils seront dans la peinture de la cathédrale de la Transfiguration
du Sauveur du monastére Mirozh a Pskov). L’autre variante — avec de larges
coups de pinceau de couler blanche, qui forment le relief de la face, sera éga-
lement soumis a une certaine schématisation, qui deviendra un des principaux
moyens d’expression artistique de la seconde moitié du siécle.

En les comparant avec les autres monuments de la peinture des premiéres
décennies du siécle, les fresques la cathédrale de Saint-Georges au monastére
Iouriev font preuve de réussites dans la représentation de la plasticité et 1’aug-
mentation de I’expressivité de 1’image, qui sont plus sensibles et déterminés
qu’auparavant (en comparéson, par exemple, avec les peintures déja mention-
nées du début du XII siecle de I’église Panagia Theotokos a Trikomo). La com-
binaison d’un dessin précis, qui decrit le volume, avec des ombres profondes
et une grille de touches de couleur blanche essentiellement liquide, qui guarde
d’avantage I’aspect pictoral de I’image et non ’aspect graphique, devient plus
harmonique et acquert, par rapport aux exemples du premier tiers de siécle, une
nouvelle qualité monumentale qui ouvre des perspectives de développement
de longue durée. Bien que cet ensemble n’est pas stylistiquement uniforme et
plusieures de ses images rappélent la peinture des cathédrales novgorodiennes
des premiéres décennies du XII siécle, ses meilleures réussites sont en parenté
étroite avec ceux des monuments les plus progressistes (bien que liées, parait il,
uniquement de facon indirecte a la capitale) de 1’époque — tels les mosaiques de
Gelati a Géorgie (11l 18).

L’examen préliminaire d’une petite partie des fresques trouvées, que nous
avons présenté ici, souléve, bien siir, seulement un bout du voile, sous lequel
est caché (espérons-le, pas a tout jamais) le monde grandiose et éblouissant
de I’ensemble pictural d’une fondation princiére. Une étude attentive de ces
trouvailles et I’assemblage éventuel de certains fragments permetterons, bien
stir, de formuler d’une fagon plus argumentée les caractéristiques et les nuances
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de la peinture de ce monument remarquable et aiderons a préciser certaines at-
tributions dans I’art ancien russe de la premiére moitié du XII siécle. Mais dés
aujourd’hui est hors de doute la valeur des peintures murales de la catedrale de
Saint-Georges a louriev comme fase importante de la formation d’une tradition
locale, qui, évoluant quelques décénies et s’enrichissant de nouvelles impul-
sions artistiques de I’extérieur, se manifestera d’une fagcon évidente dans les
célebres ensembles novgorodiens du dernier quart du XII siécle.

Tarjana LlapeBckaja
HOBU IIOAALI O ITPBOBUTHOM 31UJTHOM CJIIMKAPCTBY KATOJIMKOHA
JYPUIJEBCKOI' MAHACTUPA (CB. BOPBE) BJIM3Y HOBI'OPOJJA

HenaBHo crnpoBesieHa apXeoJIOlIKa HCKONaBama KAaTOIMKOHA Hajeher MaHacThupa
y Benukom Hoeropony, Jypujeckor manactupa (1119), pesynrtoBana cy oOu/beM HOBOT
Marepujaia y Be3u ca 3UIHUM CIMKapCTBOM Karepase.

TlpemMa pa3aMYUTUM MCTOPHjCKHM H3BOpHMa, KatoiukoH mocsehier CB. Bophy
ocnukaH je HajkacHuje 1130. romuHe; BEIHMKH [1€0 je MCKyLaH MPUIHKOM pecTaypariija
JIBaJIeCETHX TOMHA JI€BETHAeCTOr Beka. JI0 HelaBHO 0 0BUM (hpeckama ce MOIIIO TOBOPHTH
caMo Ha OCHOBY OBOT CJIMKapCTBa CaCBMM MaprHHAJHOT KBanuteta. MehyTHM, BeInKH Opoj
(parmeHara mpBOOMTHHUX (pecaka y AOKBUM 30HAMa Xpama ykasyje Ha HKOHOrpadujy
IIpoTe3Hca Koja je 110 CBUM IpriinKaMa Ouiia y Be3u ca boropoqudanHuM mukitycoM, 10K Cy
ce y hakonukoHy Tj. jy)KHO] anicuam Hanasuie komnosunuje o Yynuma Cs. Bopha.

bpojHu (parMeHTH CBemOYE O PA3NUYMTOM CTHIIY CIHMKama, a MOXE Ce TOBOPHTH
U O Crenu(pHUIHAM CTHICKMM OCOOMHama cadyBaHOT aHcamOna. Mako oBaj aHcamOn Huje
CTWJICKA XOMOTEH M JEJIUMHYHO IOKasyje apUHUTET mpeMa JACKOpaluju HOBIOPOACKHX
KaTezipaia npBe AeleHHje JBaHaeCTOr Beka, MOXke ce pehu ja je ped o CIMKapcTBy Koje je
npumnagano BogehM TokoBUMa CBOT BpeMeHa (Hako HUje IUPEKTHO BE3aHO Ca MPECTOHHILY
Hapctsa).



