Po3za Jlamuko, Carva Ilajuh

®PECKA BOT'OPOJULE CA XPUCTOM XPAHUTEJ/BEM
Y HPU3PEHY U IMN3AHCKE MAJIOHE: TOITPUHOC
KYJITYPHUM BE3AMA UBMEBY UCTOKA U 3AITAJTA
TOKOM 13. BEKA

@pecka boeopoouya ca Xpucmom Xpanumeswem y Ilpuspeny,
UCMOpUjcKe OKOTHOCMU U ucmopuozpagujal

Opecka ca npexncraBoM boecopoduye ca Xpucmom (Kpmumemem)
Xpanumemem y upksu boroponune Jbesumke y IIpuspeny (ci. 1) mocrana
je, HaXaJoCT, jeaHa O HAjIO3HATHjUX S>KpTaBa IOrpoMa HajJ CPICKUM
CTAaHOBHUINTBOM KOju je TokoM MapTa 2004. morpecao KocoBo u MeToxujy
(cm. 2). O30upHUM omTeherhMMa HaHETHM CPIICKAM CIIOMEHHIIMMA KYITYpe
OCHpOMAIIICHO je He caMo Hacliehe Be3aHO 3a MCTOPHjY M UIACHTUTET CPIICKOT
Hapoza, Beh je, Kao M yBeK KaJa ce rydbe TaHaHe HUTH yTKAHE Y jeJHHCTBCHY
MpEXy 3Hama, CBETCKa OalllTWHA MpeTpriesia TexXakK yaapal, moceOHO Kaaa ce
pazu o moganyMa Be3aHNM 3a pa3MeHy n3Mel)y pasnuuuTux KyJITypa, IITO je jeAHa
OJ 3HAYAJHUX KAPAKTECPUCTHKA KYATYPHO-YMETHHUYKE KapTe CPEIE-OBEKOBHE
EBpome. 300r Tora je Ba)xHO BPaTUTH CE MPOyYaBamy OBE 3UIHE CIUKE Y OBOj
npunuiy, nocsehenoj Credpany Hemamu, ocHUBady JUHACTHjE KOja j€ TOTOBO
IIBa BeKa Blanmana cpeamoBekoBHOM CpOujoMm, u pasmenn miMmel)y Mcrtoka u
3amana, mWTO je, Kao MITO je IMO3HATO, jeJHa Ol BA)KHUX OJUTMKA OBOT MEPHOJA.
Haxo ce jpeBumka pecka He MOXKe IPUIHCATH ToAnHaMa Kaja je Hemama 0mo
Ha BJIACTH, l¢HO M3BONCHE YKIIala ce Y HCTOPH]Y OHOCa KOJU Cy Talia, a 3aTUM
TOKOM 13. Beka U J1ajbe, IOBE3UBAIN CPIICKY Ip>KaBy ca OpOjHUM IIEHTpUMA, U
TO HE CaMO jaJpaHCKUM, Ha ATICHHHCKOM ITOJIYOCTPBY.

®pecka bocopoouya ca Xpucmom Xpanumesmem, ¥ao u Hajehu neo
MOHYMEHTAJIHOT )KHBOIIHCA KOjH je HacTao y 100a TeMesbHe 00HOBe boropoaurie
Jbeumike (1309-13) y Bpeme kazia Cy CpIICKY ApKaBy M LPKBY MPEIBOIUIN
kpasb Munytun (1282-1321) u apxuenuckon Casa Il (1309-16), oTkpuBeHa

1 OBaj pan je neo UCTpakuBama Koja ce u3Boze Ha npojekty 178018 [pywmesene kpuze
U CagpeMena CpNcKa KIUdCegHOC U KYIMypa: HAYUOHATHU, PE2UOHATHU, e8PONCKU U 2100WIHU
oxeup, koju puHaHCcHpa MHUHKICTAapCTBO 32 HAyKy M TEXHOJIOUIKH pa3Boj Pemybmuke Cpouje.
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je WCHIOoX clojeBa ManTepa TOKOM pajoBa Ha
pecraypaliju U KOH3EpBallMjH MPU3PEHCKE
Kareapae, mpeay3eTux nexecerux roguaa 20.
Beka.2 JKuBOMUC KOjU MpHIaga MpBOOUTHOM
CIIMKApCTBY, Ca CPICKUM HaTmucuma, HalheH
je y mpocTopy jy>KHOT CIOJbHOT Opoma: JBe
cueHe (Mcyemere cienoe u Ceaoba y Kanu) n
neo tpehe ca Temama U3 IUKIyca XPUCTOBUX
gyyna nperete cy y Haponnu mysej y beorpany
IJe ce U cala Hanase, 0K je hoeopoouya ca
Xpucmom Xpanumemem octana in situ, Ha
JjyxkHOj cTpanu Tpeher crymia Haoca.3
OBa 3ugHA ClIMKa, 0COOCHE HKOHOIpa-
¢duje W jeAMHCTBEHOT enuTeta Xpanumesn Uc-
MHCAHOT Y3 MPEICTaBy Maior XpUCTa, PETKO
je Ouna nmpeaMeT moceOHOr HHTEpEeCcOBamba CT-
pyumaka.4 Kajga cy y nuramby yMETHHYKE OI-
nuke, yop3o mo otkpuBamy, CBeto3ap Panoj-
gnh je yKazao Ha CTHICKE CIMYHOCTH H3Mehy
oBe (pecke W HEKHX HearpuOyHpaHuX Ipe-
Cai. 1 Boroponuua ca XpuctoMm  nerapa bozopoduye ca Oememom (GUPEHTH-
1§;§ff4;3egj%$£§;‘:§;%)ﬁe HCKOT Mopekiia, cMatpajyhu 1a je cpricka gpe-
Thesuire, Mprsper CKa HacTalla TOKOM ceJaMIeceTux roquna 13.
BEKa M0 y30py Ha TOCKAHCKO CIIMKapCTBO.’
OBa omeHa obenexuhe HaydyHy IUTEPATypy
urecte aeuenuje 20. Beka, a moBpeMeHo hie
OuTH npucyTHa U kacHuje.b Takohe, uctu Hay-

Fig. 1 Madonna con Cristo nu-
tritore, 1220-1230, chiesa della
Madonna di Ljeviska, Prizren

2 O oBuM panosuma, B. C. Henanosuh, Pecmaypayuja ypkee boecopoouye Jbeguuike
vy Ilpuspeny, 300pHuK 3amTHTe cnomeHuka kyntype III (1953), 47-50; B. Bymosuh,
Yuwhere kpeunoe cnoja ca gppecaxa y bBoeopoouyu Jbesuwiroj y Ipuszpeny, ucro, 252-255;
b. XKuskosuh, Konzepsayuja ¢ppecara boeopoouye Jbesuwxe y Ilpuspeny, ucro, 257-260;
C. Henanosuh, bocopoouya Jbesuwixa — rwen nOCMAHAK u 1eHo Mecmo y apXumeKkmypu
Munymunosoe 0oba, beorpan 1963, 41, 237-238, cn. 22, 130-131.

3 Hewanmosuh, nas. odeno, 41, 237-238, cun. 22, 130-131; M. INauuh, I. babuh,
bozcopoouya Jbesuwrka, beorpanx 1975, 81, ta6. XLIX-LIL, upr. 21. O apyrom ciojy
ciaMKapeTBa M3 100a oOHOBe Kpasha MmilyTHHa M3 Oorare JHMTeparype 3a OBY HPHIINKY
uzaBajamo: [1anuh, babuh, nas. oeno, 47-104, ca 6pojuHuM Tabnama y 60jU U IPTEKHUMA Ca
pacnopenom nporpama; b. Toxuh, Cpncko cauxapmeo y ooba kpama Murymuna, beorpan
1998, 311-317, ca 6ubnuorpadujom.

4 O ukonorpadckum otikama npeacrase, B. H. asunosuh, [Ipeocmasa Bocopoouye
ca Xpucmom Kpmumewem, CKM 1 (1961), 85-90.

5 C. Pamojunh, Majcmopu cmapoe cpnckoe cruxapemea, beorpan 1955, 27.

6 D. Talbot Rice, S. Radojci¢, Yugoslavia: Mediaeval Frescoes, New York 1955, 11.
Takobhe, R. Hamann-Mac Lean, Aus der mittelalterlichen Bildwelt Jugoslawiens: Einzelhei-
ten des Freskenzyklus der Kirche der Gottesmutter von Levisa in Prizren: Ausstellung von
Leihgaben der Jugoslawischen Kommission fiir kulturelle Beziehungen mit dem Ausland,
Kopien von Zdenka und Branislav Zivkovié, Marburg 1955, 9; S. Radojci¢, Die serbische
Tkonenmalerei vom 12. Jahrhundert bis zum Jahre 1459, Jahrbuch der Osterreichischen
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YHUK, jelaH OJ 3a4CTHUKA MOICPHOT
MpoydJaBama YMETHOCTH HAcTalle Ha
BankxanckoM moyocTpBy, y BUIIIE Ha-
Bpara MCTAaKao je CIMIHOCTH H3Me-
by cmukapctBa y CpOuju 13. Beka u
Jiella HACTAIMX Y JlaHammboj Hranu-
JA4 TOKOM HCTOT IEpPHOIa: ITOBOJHHO
je TIOMEHYTH Tpeno3HaTe OIMCKOCTH
usmehy cuene Ckuoarwa ca xpcma
y TOTKYNOJHOM Jei1y Museniese
(1222-28) u cujeHCcKe CIUKE MOCBe-
herne ucroj Temu mpumucane [Bumy
na CujeHa, naHac y rpajnckoj Hanu-
oHanHoj IlnHakoTen (0cMa JereHu-
ja 13. Beka).” Bberosa 3anaxama Io-
TBph)eHa cy 3HATHO KacHHWje, TOCHe
oTkpuha (Qpecaka y KpHITH HCIOA
CHjEHCKE KaTeapaiie, PUIICAHUX Ce-
JamJieceTuM rofrHaMa 13. Beka, Koje
MOHABJbA]y MHOTE KapaKTEPUCTHKE
MOMeHyTe CiHKe, ykasyjyhu Ha Mo- Cn. 2 boropozuua ca XpuctoM XpaHUTEIbEM
ryhy G1MCKOCT ca MPOTOTUIIOM Ha KO- (Ii%“;gmg’;g) HAaKOH CTpajiara y Mapty 2004,
. — , ipkBa boroponuue Jbesuiike,
jU ce yrienao ¥ MUIEIIeBCKH 30rpad.8 Tipuspes
Perin TIOTORH HCTp@KHBAIH Fig. 2 Madonna con Cristo nutritore dopo i

Koju €y HOCBCTHIM NaXiby CTapoM danneggiamenti subiti nel marzo del 2004,

HPHU3PCHCKOM  CIMKAPCTBY HHUCY C€ 177(.1230, chiesa della Madonna di Ljeviska,
CIOKHIIA Ca IPETIOCTABKOM O YTH- Prizren

[ajy 3amajHux Mojelia Ha OBaj JKH-

byzantinischen Gesellschaft 5 (1956), 67-69; O. Demus, Die entstehung des Paldologenstils
in der Malerei, Berichte zum XI. Internationalen Byzantinisten-Kongress, Miinchen 1958,
39-40; B. J. Bypuh, Cpncka cpeowosexosna ymemnocm u 3anad, Xuctopujcku nperien 1
(1959), 34; C. Panojunh, Cmapo cpncko cauxapcmeo, beorpan 1966, 44—45; K. Weitzmann,
M. Chatzidakis, K. Miatev, S. Radoj¢i¢, lkone sa Balkana, Beograd 1970, LXIII.

7 C. Pamojunh, Munewesa, beorpan 1963, 26.

8 Tlomenyte dpecke, otkpusene m3mely 2001-2003, npsu je o6jaBuo A. Bagnoli,
Alle origini della pittura senese. Prime osservazioni sul ciclo dei dipinti murali, y: Sot-
to il Duomo di Siena, Genova 2003, 105-145. 3a 6auckocT ¢pecaka OTKPUBCHHUX HCIOA
CHjeHCKe Karenmparne W Muneriese, B. R. D’Amico, Appunti sui rapporti tra la Serbia dei
Nemanja, i Balcani e le culture della penisola italiana nel secolo XIII: ancora tra le due
sponde dell’Adriatico, y: 11 Trecento adriatico — Paolo Veneziano e la pittura tra Occidente e
Oriente, cat. della mostra (Rimini 2002), (a cura di) F. Flores D’ Arcais e G. Gentili, Cinisello
Balsamo (Mi), 2002, 5763, ca crapujoM iuTeparypom; ucta, Sul crinale tra Oriente e Oc-
cidente. L’arte nella Serbia del ‘200 come ponte tra culture, y: L’altra guerra del Kosovo. Il
patrimonio della cristianita serbo-ortodossa da salvare, (a cura di) L. Zanella, Padova, 2006,
89-111; ucra, Temi e suggestioni tra le sponde adriatiche: traccia per alcuni percorsi, SHM
18/2 (2007), 14—-16; ucra, Murewesa u ymemnuuxku xkpyeosu npexo Jaopana. Hxonoepaghcke
u cruxapceke seze y XII-XIV eexy, Munemescku 3amucu 8 (2009), 41-56. Y uctom cMuciy
n V. Pace, Aquileia, Parma, Venezia e Ferrara/ il ruolo della Serbia (e della Macedonia) in
quattro casi di ‘maniera greca’nel Veneto e in Emilia, Zograf 30 (2004-2005), 63—80.
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Cn. 3 [Iu3aHCKH YMETHUK,
Xpuct [TanTokparop,
1203/1204, Hexana Ha
noprtaiy upkse Cax

, Mukxene aessu Ckanuu y
IIu3u, caga y Hannonannom
my3ejy Can Mareo, I1u3a

Fig. 3 Scultore pisano,

' Cristo Pantocratore,
1203-1204, gia nel portale
della chiesa di San Michele
degli Scalzi a Pisa, oggi nel
Museo Nazionale di San
Matteo, Pisa

BOIUC KAa0 HH Ca MpPEIOKEHHM BpEeMEHOM HacTaHka. IIpermocTraBka
CeeruciiaBa Mananha o HactaHky (pecaka y noba kpassa Ypoma [ (1243—
76) onbaueHa je y Haymm.® TemesbHa aHaM3a apXUTCKTOHCKHMX eJeMEHAaTa
LIPKBE, y3 CTWICKe ocoOuHe (hpecaka, ymyTHIN Cy Ha MOryhHOCT 5ia je OBO
CJIMKapCTBO HACTAJIO HAKOH IPENpaBKe CTapuje mocTpajaie rpaljeBuHe, 3a KOjy
ce cMarpa Jia je O AaBHHHA OWJia eMmUCKOIICKO CEeNUINTE: 10 0OHOBE je MOTIIO
Johu 1o mpornamiewy He3aBUCHE cpricke Hpkse 1219. 3acmyrom ceerora Case,
KOjU je y HOBOGOpPMHUpPaHY IPKBEHY OPTaHH3alUjy YKJbYYHO U TPH3PEHCKY
CMHCKOMM]y, Ca CEmUINTeM BepoBaTHO y camoj JbeBumkoj.!0 IIpemmoxeno
JatoBame u3Mely JBajeceTHx u TPUICCEeTUX rofauHa 13. BeKka MpBH je y HayKy
yBeo Bojucnag J. Bypuh.!! [Ipuxsarajyhu oBo BpeMe HacTaHKa, MOCTEIIEHO CE
Mely ucTpakuBadrMa I0jaBHI0 MUIUBCHE J1a C€ Ha IPBOOUTHOM CIIMKAPCTBY
Boropomuiie Jberuinke, moce6HO Ha (peckama Koje cy cama y beorpany,
MOXKE TIPEMO3HATH CPOJHOCT Ca JKHUBOIMCOM HACTAIUM HEIITO KaCHHUje Y
upkeui Ceetor Hukone y Manactupy Crynenunu (1230-40) u y hakoHukoHy
MaHactupa Mopade (1251/52), Te na cy oBe nienuHe, parMeHTapHO cadyyBaHe,
pan uctor, Moxaa momaher, aresbea.l2 OBaj craB 3ampxkaH je kao BehHHCKH y

9 C. Manmh, Jedan enadapcru ik y bocopoouyu Jhesuuiroj, 3orpad 1 (1966), 24, Har. 3.
10 Henanmosuh, nas. deno, 48-51; Ilanuh, babuh, nas. oeno, 11-12, 29-30, 81.

11 B. J. Bypuh, Jeona cauxapcra paouonuya y Cpouju XIII eexa, H. c. Ctapunap XII
(1961), 63-76; C. Papojuuh, Cmapo cpncko ciuxapcmeo, beorpan 1966, 44—45, Han. 65;
V. J. Burié, La peinture mural serbe du XIII° siécle, L’art byzantin du XIII¢ si¢cle, Belgrade
1967, 148, 159-160; wcrtu, Srpsko zidno slikarstvo 13. veka, Zagreb 1971, 24-26; ucru,
Buzaumujcxe ¢ppecke y Jyeocrasuju, beorpan 1974, 37, nam. 37.

12 Tene3y oBor craBa HaBomu Dypuh, Buszanmujcke ¢hpecke, uan. 37. Hemrro
Jpyradmje MulUbee n3nocu lopaana babuh y [Tanuh, babuh, nas. deno, 81, koja ompesHo
yKa3yje Ha CIIMYHa yMETHHUYKa CXBaTama u3Mel)y 3orpada koju cy paawmu y JbeBHIIKO]
n Hukospaum; yn. C. IlerkoBuh, Mopaua, Beorpan 1986, 38, koju cmarpa a MOpayko
CIIMKapCTBO HE MPUMATa NOMEHYTO] TPYNH jep je npedumbeHnje, a Ja Cy MOPAYKH CIUKAPH
MorH 10hH U3 HEKOT BU3aHTHjCKOT LICHTPA, MOX 1A ca HUKEJCKOT ABOPA, ucmo. 3a Hukospauy,
B: O. Tomuh, Ocobenocmu ghpecaxa XIII sexa y cmyoenuurkoj Huxomayu, Hum n Buzanrtuja
111, Humx 2005, 261-278, ca crapujom nuteparypom; 3a Mopady, B. [letkoBuh, nas. deno,
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KacHHjoj nureparypu.!3 Takolhe, ucTakHYTO je Ia OBe IEJIHMHE, Kao U (pecke
u3 [lpu3peHa, He TOKa3yjy ONrKe CTHIICKE Be3e ca HajuyBEHHjUM pelIcHhuMa
BH3aHTHjCKE MPEAIAICOIOMKEe YMETHOCTH KakBa Ce IOjaBJbyjy Ha JAPYTUM
CadyBaHUM CIIOMEHHUIINMA Ha CPIICKOM Ty, T€ Ja Cy BHIJBHB YTHIIAj CTapuje,
KOMHUHCKe yMeTHOCTH. 4 MIMajyhu y BuIly 51a je BEJIMKH W BaXKHH JIE0 ,,MPEKE
BH3aHTHjCKE YMETHOCTH HAXKAJIOCT M3Ty0JheH, HUje JIAKO YTBPIUTH TOPEKIIO
y30pa Ydju YTHUIIAjH CE M0jaBJbyjy Ha IOMEHYTUM (ppeckama.

Crnuunocmu usmehy gpecke y JbeGUUIKOj U HeKUX NUBAHCKUX CIUKA

U3 oror, ommrenpuxBalieHOr naToBama MpPU3PEHCKe (pecke y Tpehy
neueHujy 13. Beka, MPOW3Nas3u Aa Cy W mpeactaBa bocopoouye ca Xpucmom
Xpanumemem Kao W y30pH 10 KOjUMa je HACTaJla CTapuju o1 (PUPSHTUHCKUX
Boropomuiia Ha koje ykasyje Pagojunh, koje Ou ce Moryie cMarpaTtd KaCHUjUM
Bep3WjaMa OJHCKOT TPOTOTHMNA. YIPKOC TOME, TIPETIIOCTAaBKA CIIABHOT
HCTOpUYApa YMETHOCTU OCTaje M3a30B U YMHHU CE BPESIHOM MPECHCIMTHBAMDA,
QM je MOTPeOHO aHATM3UPATH je U3 HOBOT, Apyradujer yria. 3anpaBo, yIpKoc
JaCHUM pasiMKama y KBaJIUTETY M INPHUCTYIy, CYNTHIHHUje IMapaieie Besyjy
¢bpecky u3 JbeBuiike ca HEKMM CIMKAapCKUAM JIEMMa TOCKAHCKOT MOpEKJa:
HacTaja m3Mely cpemuHe M ceJaMmaeceTux roauHa 13. Beka, OBa Jiesia HUCY
IUPEKTHO Be3aHa 3a DUPEHIy rhe Cy YMETHUIM CICIOIN Jpyraduje ImyTeBe
pesuaupajyhu ¥ mpeBonehin Ha HOBM YMETHYKH jE€3WK YTHIAje KOjH Cy ca
Hcroka ctuzann Ha ATIEHHHCKO TOMYyoCTpBO, Beh 3a [Tm3y. [Ipeno3naBame Ha
OBUM CJIMKaMa OJUIMKa CIIMYHUX OHHUMa Koje ce Bujae Ha ¢pecun y JbeBuikoj
ynyhyje Ha MoryhHOCT J1a Cy FbBUXOBH ayTOPH OWJTH O] YTHIIAjeM 3ajeTHUIKIX
MoJielia. 3arpaBo, MaKo OBE CJIHMKE MPHUIANAjy CPEIUHH y KOjOj JOMHHHUPA]Y
HOBHM YMETHHYKH YTHIIjH KOjH CYy ce pa3Bwin y TOCKaHH y romWHaMa OKO
1200, 1 nako HUXOBO YMETHHYKO H3BOhEHE HE HOCTHXKE KBAIHUTET CPIICKE
¢bpecke, HEKe LpTe y UKOHOTpaduju u/uin y ctity yrnyhyjy Ha moryhu ussop y
MPOTOTUIIOBHMA CIIMYHAM OHHMA KOjU CY Ha jeTHOM BUILIEM HUBOY YOUJbHUBHU HA
tdhpecuu boeopoouye ca Xpucmom Xpanumesmem y llpuspeny.

[IT0 ce THYe MI3aHCKUX CIIMKA KOj€ Cy OBJIC HaBEICHE KA IPUMEPH, jOIII
YBEK HUCY Hal)eHa JOKYMEHTa Koja OM MX ca CHTYpHOIIINy moBe3aa ca ofpel)eHum
YMETHHITIMA, Kao MITO HUje Moryhe HU Mperu3Huje JaTtoBame. Mmak, HoBHje
CTyIMje HajBaKHU]E pagoBe npunucyjy Expuky nu Teaunhe, cimkapy mozHarom
moyeB o cpeaune 13. Beka (TauHuje on 1254), Ha YHjeM jeTUHOM CHTYPHOM
neny Pacnefiy y nupkeu Ceeror MapTuHa, HeKaja TOTIIHCAHOM, UTAIIHjaHCKU

23-40, mocebHO 38, ca cTapyjoM JINTEPaTypoM.

13 Huop. 8. C. Majuh, La pittura nella Serbia del secolo XIII, y: Tra le due sponde
dell’ Adriatico: la pittura nella Serbia del XIII secolo e I’Italia: gli affreschi medievali della
Serbia nella copie della Galerija Fresaka del Narodni Muzej di Belgrado e i rapporti con
I’Italia, (a cura di) R. D’Amico, Ferrara 1999, 36-38. 360pHuK pasoBa M31aT je MOBOIOM
n3nokOn opranmzoBaHux 1999. u 2000. y Hekonmko WTanmMjaHCKuX rpagoBa (bomoma,
®epapa, bapu, Benenuja): Ha u3n0k0H, Koja je ompa)kaBana MpUjaTe/bCTBO U Mel)ycoOHO
pasyMeBama y BpeMe TparMyHHUX JellaBamba Ha bajkaHy Kaja ce 4yuHWIO Ja Tpujymdyje
caMo 0/iBajame, MPUCYCTBO KoMHje OBe (ppecke OMIo je moceOHO 3HAYajHO.

14 TIanwh, babuh, nas. oeno, 81, nan. 82—-83.



320 Posa Jlamuxo, Carva [lajuh

Ci. 4 ITuzancku
YMETHUK, Bennku
Jleunsuc, apxuBoinra
HCTOYHOT HOpTana,
nouetak 13. Beka,
Banrtucrepujym, [Tuza

Fig. 4 Scultore pi-
sano, Grande Deisis,
archivolto del portale
orientale, inizi del XIII
secolo, Battistero, Pisa

KpUTHYApH TPETO3Hajy BU3aHTHjCKE YTHIAje.l5 YIpKOC penaTuBHO KacHOM
JaToBamy, Jela MPUICaHa OBOM CIHKapy jOII YBEK OApakaBajy ,,rpuke”
yTHIIaje, HATAJIOKEHE Y OBOM TIpaxy TOKOM IyXer BPEMEHCKOT IepHoia U
CTaJIHO OOHaBJbAHE y JUPEKTHOM CYCpETy ca JejnMa M3BOPHOT ,,ACTOYHOI”
nopekyia ugje je mpucyctBo y Ilusm jacHo goxymeHToBaHO. CIMYHOCTH ca
bozopoouyom w3 IlpuspeHa M HaroBelITaju BU3aHTHjCKUX MOJENa MOTY C€
MPEIUIOKNTH, y3 oapeheHHn omnpes, M 3a HEKe CIHMKe IOBe3aHe ca YTOIHMHOM
mu Temuhe (aktuBam y ceamoj—ocMoj nmenenuju 13. Beka),!6 EHpukoBUM
OparoM: y CKOpalllbUM CTyAWjaMa ca OBHM MajcTOpPOM, aKTUBHHM y [lm3m y
no6a mocne Bynra [Inzana (aktuBan 1229-1254), moucroehen je jeman on
Haj3aHUMJBMBHjUX IPOTATOHUCTA ITM3aHCKOT CIMKAPCTBA OBOT MIEPUO/Ia Ha3BaH
»Majcrop u3 Can Mapruna” (Maestro di San Martino) 1o gfocany TaTOBaHOM y
necTy—ceaMy JelieHnjy 13. Beka Koju je U3 pKBe mocBeheHe OBOM CBETUTEIbY
npeHer y mnwu3aHcku Hapognm wmysej Cseror Mareje.l” Ha mnpencrasu
bozopoouye ca dememom koja 3ay3uMa IICHTPAJIHU JI€O KOMITO3HIIHjE, HEKE
pTe Juia 3aucta ymyhyjy, mako mame yOemJbuBO, Ha MOJENIe U3 KOJHX je
npouctekia bozopoduya y llpuspeny. Y city4ajy YroiuHa KOju y MOTIIYHOCTH

15 O cnunu U mweHoM aaToBamy, B. L. Carletti, y: Cimabue a Pisa. La pittura pisana
del Duecento da Giunta a Giotto, a cura di M. Burresi e A. Caleca, Pisa 2005, kat. br. 20, ca
MIPETXOIHOM JIUTEPATypOM; O CIIUKapy, B. V. Ascani, Enrico di Tedice, y: Dizionario biografi-
co degli Italiani, 42, 1993 (http://www.treccani.it/enciclopedia/enrico-di-tedice (Dizionario-
Biografico)/); M. Burresi, A. Caleca, Pittura a Pisa da Giunta a Giotto, y: Cimabue a Pisa,
65-81, mocebno 75-77.

16 O Vromuny mu Temuhe, B. V. Lazarev, Un Crocefisso firmato da Ugolino di Tedice,
Paragone 6 (1955), 3—13; A. Caleca, Pittura del Duecento e del Trecento a Pisa e Lucca, y:
La pittura in Italia — Il Duecento e il Trecento, a cura di E. Castelnuovo, Milano 1986, I, 667;
Burresi, Caleca, nas. deno, 75-77.

17O cnuxkapy, B. A. Bianchi, Maestro di San Martino, y: Enciclopedia dell’arte
medievale, 1997 (http://www.treccani.it/enciclopedia/maestro-di-s-martino_(Enciclopedia_
dell’_Arte Medievale)/), ca oubnuorpagujom. 3a nocane, B. Carletti, nas. deno, 157-158,
H. 31; npBu je L. Bellosi, Cimabue, Milano 1998, 34-39, nouctoBeTHO OBOT MajcTOpa ca
Yronunom nu Tenuhe.
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MpaTH ,,TOCKAHCKY YMETHHYKY JHHHUjY”, oceha ce €X0 IMPOTOTHIIOBA KOJH Cy
pe MEAUTEPAHCKOT HEro AUPEKTHO LAPUTPAICKOT OPEKIia, HAKO CY Aeia OBE
MPOBEHUjeHIIM]e cTH3ala y [1u3y, moceOHO HEIITO paHHje, WK Y BpeMe Kaja je
0uo akTHBaH EHpHKO.

Tuza u xonmaxmu ca Llapuepadom, ucmoynum
Meoumepanom u jadpanckum epadoguma

[NojaBa ciimuyHOCTH M MOTYHHX yTHIIaja HE YHHHM CE CITy4ajHOM: ITI03HATE Cy
Be3€ KOje Cy clajasie 0Baj rpaj Ha THUPEHCKOM MOpY ca UCTOUHHM HOApYYjuMa
Menurepana, Kao U ca IIABHUM TpaZoM Bu3aHTHjcKOT mapcTBa, MoceOHO y
nepuony kana je ITuza mocerta Hajehu ycrmoH, TokoM 12. W mpBe TOJIOBHHE
13. Beka. [lomenumo aa cy Beh 1099. 3a Bpeme I kpcramkor para ITuzanim
3HAuajHO JIOTIPHHENN OCBajalby MOMOPCKHX rpanoBa [laiectune, rme cy ce
IIOTOM ¥ HACEJWJIH, TOOHMBIIH HOBIACTHIIE H y CAMOM JepycaluMmy, CTaJIHO ce
takmuuehu 3a mpectik ca Mieraukom pemyonukoMm. Hemrro xacumje, 1111,
uctu Bu3aHTHjcku 1ap Asekcuje I Komaun (1081-1118) cknomnmo je yroop ca
IMu3om koju je mpeasubhao, y3 Apyre 3Ha4ajHE TProBadKe MOBIACTHILE, CIAHE
TOMUIIBLUX IOKIOHA Karedpanu y Ilusm, kao M ycTymame Ha Kopulllheme
[uzanuma oxapehenor npoctopa y upksu CB. Coduju; ITuzanum cy goounu
u 3aceOHu kBapt y Llapurpamy ca mpucraHumTeM, OpOJHUM CTOBapHIITAMA
n kyhama. OBe mpuBmierdje 1136. MOTBpAHMO je W HETOB HACICIHHUK Iap
Josan II Komuun (1118-1143). Kacuuje, 1160, [Inzannuma cy ycTyIbeHe Ha
kopuliheme JBe IPKBE Y BU3aHTHjCKO] mpecToHuIH, nocsehene Cr. Huxomu
u Cg. Iletpy. Takohe, map Manojmo I Komuun (1143-1180) je 1170, naxo je
[Muza ocrana nox Bmamhy rubGenuHa W BepHa napy Ppuapuxy I bapbapocu
(1155-1190),18 nenpujarerby BuzanTuje (o je H3a3Bajio MOBpEMEHE IPEKUIC
paHHje MOCTUTHYTHX CIOPa3yMa U pacesbaBambe MI3aHCKE 3ajeIHIIIE U3 IIEHTPa
Hapurpana y kBapt ['anary), oOHOBHO cTape yrosope. !9

Baxno je momenytn u ma cy ce 1204, 3a Bpeme IV kpcramkor para,
Muzanum Hamm mely Opanurtessuma llapurpana, mpemiaBmIM Ha CTpaHy
ocBajaya Tek momro cy ce Llapurpahanu ycnpoTHBIIN LETOKYITHOj 3alagHOj
3ajenqHuIM. [IpeacTaBHUIM HOBE JIATWHCKE BIACTH MOTBPIMIM Cy IH3aHCKE

18 Ambacanopu Iluse, koju cy kpajem 1161. cTUmM Ha BH3aHTHjCKH [BOD, HHUCY
yCIeNH Ja 3aKJby4e HOBH yroBop jep je nap Mauojno I KomHrH nocraBro ycioB 1a y ciy4dajy
para ca napem @punpuxom I bapbapocom, [Tnza Mopa na ocrane neyrpanana. O oBome, Kao
u o Be3ama m3mehy [luze, Buzantuje u Mcrounor Menutepana y 0BOM MEpHOLY, B. TOCEOHO
S. Borsari, I rapporti tra Pisa e gli stati di Romania nel Duecento, Rivista storica italiana 67
(1955), 477-492; V. von Falkenhausen, Pisa e Bisanzio nei secoli XII e XIII, y: 11 Duomo e
la civilta pisana del suo tempo, Pisa 1986, 61-71; C. Otten Froux, Documents inédits sur les
Pisans en Romanie au XIlle— XIVe siécles, y: Les Italiens a Byzance, (a cura di) M. Balard,
A Laiou, C. Otten Froux, Paris, 1987, 153—-195; M. Balard, I Pisani in Oriente dalla guerra
di Acri al 1406, Bollettino storico pisano 60 (1991), 1-16; S. Borsari, Pisani a Bisanzio nel
secolo XII, Bollettino storico pisano 60 (1991), 59-86; M. lo. Nouiodng, A1 eykatactdoeis twv
Aativwv ev Bolavtion, ABva 1996, 137-171.

19 3a ucropwujy, B. I. Octporopcku, Hcmopuja Busanmuje, beorpan 1993, 346, 357,
365, ca muTepaTrypoMm.
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MpUBWIIETHjE aTe o cTpaHe rpukux napesa.20 M toxom 13. Beka, Kaga je
[Mu3a mocTemeHo amy HEOMO3WBO IPEHENa TEKHUIITE CBOI MHTEPECOBama Ha
Tupencko Mope, Tpaj je caayBao TProBadke Be3e U KonoHuje y Llapurpany, kao
¥ Y HCTOYHUM IMOKpajuHama Memutepana, ox Erejckor mo Llpaor mopa: ITu3za
je uMana cBoje konoHuje ox Kunpa ma cee 10 Kpuma, ykibydayjyhu u rpuke
TepuTopHje.

Tpeba nmaru y Buny na je Ilusza nmana 3HauajHy GYHKIMjY Uy pa3MEHH
ca UCTOYHMM jaJpaHCKUM NPHMOpjeM, 3aXBajbyjyhil CTpaTeIIKuM pa3iio3uMa,
jep je myT mpeko JaapaHCKOT MOpa OJIAKIIaBao TPropauke Bese ca biuckum
HUctoxom, cBe no camor llapurpama. Jla O6u momacrakia TProBadyky pasMeHy
U IpOMET ca oBUM obnactuMa, [1u3za je usmely mesngecetux U ocaMaeceTux
roguHa 12. Beka CKJIONHIIA YTOBOpe O mpujaresbcTBy ca CruturoM (mpe 1169),
Hy6poaukoM (1169) u 3agpom (1188)21 ocurypasajyhu Tako moMopcke myTeBe
KOJH Cy CIIajaJii BaXKHY JIYKy AHKOHY Ha HTaJIMjaHCKO] 00aJTH ca Haj3HA4YajHHjUM
rpagoBuMa Jlanmarryje, e je MI3aHcKa 3ajeHUIIa HMalla CHAKHO YHOPHUIITE
pa3BHjaHO y Iy’)KeM BPEMEHCKOM TIEprOTy, CTalTHO ce Haamehyhu ca Benenujom.

1) Iuza u Buzanmuja

OO0uM TProBUHE ¥ TECHU €KOHOMCKH U MOJUTUYKH OTHOCY ca Buzanrtujom,
0aTKaHCKOM 00aJloM M MCTOYHUM MenuTepanoM, 3Ha4ajHO Cy C€ OJpa3viid Ha
KyJATYypHH KHBOT Tpana Ha TupeHckoM mopy. Ctora HHje HCOOMYHO Ia je Of
cpenuHe 13. Beka 3HamE TPUKOT je3nWKa OWIO BeOMa PALIMPEHO M HA BUIIEM
HUBOY OI OHOT KOjH KapaKTepHIIEe OCTale OHOBPEMEHE IIeHTpe 3amaaHe
EBpome.22

[Tocnenuiie 0BUX yTHIIaja 3aMaxajy ce ¥ y ymeTHocTH. Ha mouertky croje
CKYJINTYype W pesbeu HACTAIM C Kpaja 12. v y npBUM roauHama 13. Beka Ha
CIIOJPHHMM IOBPIIMHAMAa HEKMX MOHYMEHTAIHHX rpaljeBHHA: Ty je mpe cBera
bocopoouya Opanma na dacanu npkse Can [laono a Puna n’ApHo, kojy je
Muxene bahu naroBao y kpaj 12. Beka, cmarpajyhu na ce u 'y [lusm, a He camo
y Benenuju, oceTuna CKIOHOCT Ka OBOj BPCTH pajioBa y MepMepy, IOBE3aHUX
ca LapUrpaJiCKUM IPOTOTHIIOBUMA TomyT bozopoduye Braxeprumuce.23

20 B. gam. 18.

21 O Beszama Jlanmanuje u [1use, B. moce6ro O. Banti, // trattato di Pisa e Ragusa
del 1169 nel quadro dei rapporti tra Pisa e Costantinopoli e dell’antagonismo con Vene-
zia nell’Adriatico nella seconda meta del sec. XII, y: Studi Livornesi, III, Livorno 1988; T.
Smiciklas, Codex diplomaticus regno Croatiae, Dalmatiae et Slavoniae, Zagabria 1904, 2,
124-125, 223-224; F. Bonaini, Statuti inediti della citta di Pisa dal XII al XIV sec., 96-98;
L. Benevenia, Del commercio di Ragusa né secoli XII e XIII, Zara MDCCCXC.

22 Tako ump. Byprynauo na Ilu3a mpeBomM KibMIKEBHA [eia, AOK TEOI03H YTo
Etepunano u JIaB TockaHCKH pacipaBbajy 0 BAXKHUM JOTMaTCKUM NUTambUMa Ha MHULIN]aTHBY
napa Manojna I KomanHa moBosom Moryhe yHHje JTaTHHCKE U IpUKe IPKBE; Takolhe, jexHor
[n3anua, mo mmeny bBakomo, nap Hcax Il m3abpao je 1189-90. 3a ambacanopa u mpeBoauona.
O oBome B. Ham. 18.

23 M. Bacci, Pisa e l’icona, y: Cimabue a Pisa, La pittura pisana del Duecento da
Giunta a Giotto, (a cura di) M. Burresi ¢ A. Caleca, Pisa 2005, 59—64, moce6Ho 61; uctH,
Pisa bizantina — Alle origini del culto delle icone in Toscana, y: Intorno al Sacro Volto.
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Konuko ckynantype Ha dacaau npkee Can Mukene aesbu Ckanmum (ci1. 3) U Ha
HCTOYHOM IOpTany nu3aHckor bantucrepujyma (ci. 4) moacehajy Ha mcTodHe
MojieTie, CBEIOYH W YMHCHHUIIA Ja je HHXOBO M3BOhEHE OYro MPUIICHBAHO
00pa30BaHUM BH3aHTHjCKUM MajcTopuMa.24 [loceOHO ce 3a TpBH paf,
JIaTOBaH CXOIHO cadyBaHOM Hatmmcy y 1203/1204, cmarpano aa je TUPEKTHO
MOBE3aH Ca HCEJhaBaFhEeM TIPUKHX, TAUuHHMjE€ LApPUTPAJCKUX YMETHHKAa HAKOH
naja MPEeCTOHHIIC TMOJ] YIapoM JaThHCKe Bojcke 1204. roamue. Y cpenmem
Jeny xommosunuje, cana y HapomHom mysejy Can MapTuHo, mojaBibyje ce
notipcje [lanmoxpamopa?s Ha urjuM OOYHHM CTpaHaMa je M3BEICH HATIIHC HA
Ha4YMH Koju mojceha Ha BOTHBHE WM KOMEMOPATHUBHE MPEICTaBE MO3HATE Y
BH3aHTHjCKOM cBeTy.26 Mcnox Xpucrta je Hu3 anljena y Gucrama: mojaBa oBe
TeMe, Koja ce peTKo MpuKasyje Ha 3amalay, Moria O6u jna Oyne, MO MULLBEHY
bahwuja, Heka Bpcra TpaHcmo3unmje MKOHOTpadckux obenexkja CBOjCTBEHHX
(UrypaTMBHEM IIpOrpaMHMa Ha KOHBEKCHHM ITOBpPIIMHAMA KyIT0oJa KOMHHHCKE
eroxe Ha paBHY MOBpIIMHY (acame.2’ VIcToM yMETHHYKOM TOKY NpHITana H
JICKOpallija TOPE-ET apxXUuTpaBa MU3aHCKOT banTucrepujyma, 3a Koju je n3adpana
BH3aHTHjCKa TeMa Beaukoe [leusuca: neno, Takole NPHINCAHO TOYETHUM
ronrHama 13. Beka, UMUTHpA, 10 MUIIbeKY bahuja, ,,AKOHY Ha eNMMCTUITHO]
rpey WK CMUCTHIHY Ipeay paljeHy of CKyNOLIEHOT MeTaja ca Ipe/cTaBama
CBETUTEJbA, MOIYT OHE Koja ce Hajmasmwina y kanenn ®Papoc Bemmke manare y
Hapurpany”.28 Viopkoc cBeMy HaBEeICHOM, JaHAC je omimiTenpuxpalieHa Te3a
Jla Cy TIOMEHYTH PajiOBH JeTa JIOKATHUX YMETHHUKA KOJH CY CICAMIN UCTOYHE
Mojzienie. Y CTBapH, pa3iiuuTe CTHICKE I[PTE KOje OBa Jeja CalIpiKe, Kao IITO
cy ,Jepdopanuje BUIJbHBE y HAYMHY TPETMaHa Koce” 3amlpaBo Cy ,,CTpaHe
HAYMHY pajia CaBPEMEHUX BH3aHTH]CKHX YMETHHKA, U MOTY OUTH IPOTyMadeHe
Kao NUPEKTHA Tpey3nMama ca KAaCHOAHTHYKHX capkodara kojuma je [lusa
Oorara”.29

Jomr 3HavajHMja 3a OBaj paj jecTe PAIMIUPEHOCT CJIHMKA Ha JPBETY
3aCHOBAaHMX Ha WCTOYHMM HMKOHAMa M W3BENEHHX IO AMPCKTHUM YTHUIIjeM
BH3aHTH]CKUX MOJIENa, O YeMy ITN3aHCKa YMETHHUYKA 3a0CTaBIITHHA IIpy>Ka 0o-
rara cBemoyaHcTBa. [IpUCyCTBO OBHX yTHIaja HUjE CIly4ajHOCT, jep, Kao IITO
Beh HamoMeHyTO, W3BOPH TOTBPhYjy Aa Cy IO4YEB OF JApyre HONoBHHE 12.
BeKa, Ha OCHOBY YroBopa Koju je mnap Manojno I cknonmo ca Iluzannuma,
CBaKe TOAMHE y KaTelpaily CTH3ald IMPOM3BOAM M Jeja BU3AHTHjCKOT IIO-

Genova, Cimabue Bisanzio, il Mediterraneo (secc. XI-XIV), a cura di A. Calderoni Masetti,
C. Dufour Bozzo, Venezia 2007, 63-78.

24 Bacci, Pisa e l'icona, 61; uctu, Pisa bizantina, 145.

25 HUcmo. Taxohe, Carletti, nas. oeno, 106, kat. Op. 5, ca CTapHjoM JTUTEPATyPOM.

26 Baci, Pisa bizantina, 145.

27 HUcmo.

28 Bacci, Pisa el’icona, 61; Pisa bizantina, 144, Ha 0CHOBY paHHj€ U3HETE MPETIIOCTABKE
Xanca benrunra (H. Belting, Die Reaktion der Kunst des 13. Jahrhunderts aufden Import von
Reliquien und Ikonen, y: Il Medio Oriente e I’Occidente nell’arte del XIII secolo, Atti del XXIV
congresso internazionale di storia dell’arte, I (Bologna 1979), a cura di H. Belting, Bologna
1982, 35-53.

29 Hcmo. Beh je M. Xorlnoaxngs, Ewéves emorvliov and 10 Ayiov Opog, AXAE 4
(1964), 377-400, mocedHO 382, MPETHOCTAaBHO /1a OBA A€Na HE MPUIaJajy TPYKAM MajcTOpUMA.
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pexsa. CIMYHOM HOPEKIy MOXE ce
NPUIACAaTH U UKOHA — PENUKBHjap ca
aMITyJIOM Cca YyIOTBOPHHM MHPOM
Cgeror [lumutpuja CoyHCKOT, Koja je
TOKOM 13. Beka MOBpPEMEHO H3JIaraHa
Ha [IABHOM OJITapy came Kareapaiie.30
HajuyBenuju nmu3zaHcKu MajcTop
npse nonouHe 13. Beka, Dynra IIu-
3aHo (akTuBaH 1229-1254), cmatpa ce
JEAHUM OJf UTAIMjaHCKUX MajcTopa
KOjU Cy YCHEIIHO HpEeBEeNU Ha je3UK
3amajHe YMETHOCTH XEJICHHCTHUYKE
POTOTHUIIOBE HacTaie y Buzantuju y
MPEATIAICOTIOIIKOM IIEPUOLY, O KOJHX
Cy HEeKH o7 O0JBHX MpUMepa cadyBaHH
Ha Bankany, 3anpaBo y Cp6uju.3!
3navajHa mnpexacraBa Pacnehia
Xpucmosoe ca HHBEHTapCKUM OpojeM
20 (cx.5), mpunucana mpBUM rogrHaMa
13. Beka, mpeneray HarmonaaHu My3ej
Car. 5 Iusanckn ymetHuK, Pacriehe Can Mareo U3 HCTOMEHOT MaHACTHPA,
Xpucropo, UHB. 6p. 20, mouerax 13. exa, 1pBHU cadyBaHu npumep tuna Christus
Hanvonannu mysej Can Mareo, IIuza . . .
patiens Ha UTaIHjaHCKOM TITY,32 jaCHO
Flg 5 Pittore pisano, Crocefisso, i‘nv. n. 20, yKasyje Ha [paroleHe BH3aHTHjCKE
inizi del XIIISZslflcl(\)/};tlg/([:li:(s)aNa21onale di y30pe HajBHIIAX yM CTHHYKHX J10Me-
Ta, CIMYHE OHMMA M3 KOJHX CYy IPOH-
3a1uIa, 1o MUlIUbewky Banentuna Ila-
hea, HemoTnHcaHa Jiea HacTajna Ha OJHCKO] CPIICKO] TEPUTOPHjH, Ko IINTO je
Xpucro nuk Haciaukad 1208/1209. Ha maecTpaHOM cTyIeHHYKOM Pacneliy.33

30 B. 6ubnuorpadwujy HaBeaeny y Harm. 18.

31 U3 6orare mureparype 0 0BOM ciukapy nszasajamo: A. Tomei, Giunta Pisano,y: En-
ciclopedia dell’arte medievale, 1995. (www.treccani.it), ca ctapujom Gudmuorpadujom, Kao
U Karajor uznoxoe Duecento — forme e colori del Medioevo a Bologna, (a cura di) M. Med-
ica, Bologna 2000, moce6no L. Bellosi, 203-207, H. 52. O Be3ama DyHTe ca BU3aHTHjCKIM
KJIACHIIU3MOM U Ca Haj3Ha4ajHHjUM CPIICKMM CIIOMEHHUIINMA U3 IIPOTOMAJICOJIOIKOT IepHO/a,
kao mro cy Munemesa u Conohann, B. V. Lasareff, New light on the problem of the Pisan
School, The Burlington Magazine LXVIII, 395 (1936), 61-73; J. H. Stubblebine, Byzantine
Influence in Thirteenth-Century Italian Panel Painting, DOP 20 (1966), 8—101; V. Lazarev,
Storia della pittura bizantina, Torino 1967, 282; M. Boskovits, Giunta Pisano: una svolta
nella pittura italiana del Duecento, Arte illustrata VI (1973), 339-352; V. Pace, Modelli da
oriente nella pittura duecentesca su ntavola in Italia centrale, Mitteilungen des kunsthistori-
schen Institutes in Florenz XLIV (2000), 19-43.

32 3a pmemno, B. Carletti, nas. deno, 109-110, H. 7, ca cTapujoM IUTEPaTypOM, y KOjOj
j€ JIeJI0 IIPHUITUCAHO ,,IPYKO-TIN3aHCKOM ™ CIIHKapYy.

33 Bese ca Crynenuom notepauo je V. Pace, La pittura pisana e Bisanzio, cnaxyhn
ce ca O. Demus, Byzantin art and the West, 1. 3; yn. W. Angelelli, Studenica and Byzantine
elements in Cross n. 20 in Pisa, y: CTyneHuna u BU3aHTHjcka ymeTHOCT oko 1200. ronuHe,
(yp.) B. Kopah, beorpan 1988, 321-327. OBaj cTpyumak, ca kojum ce Banentuno Ilahe ne
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2) bozopoouya ca Xpucmom Xpanumemem
uz Ilpuspena, Boeopoouya ucnoo op2ymsa u
oena Enpuxa ou Teouhe

Ha aupekTHO MCTOYHO MOPEKIO yKa-
3yje MKOHA ca MpeAcTaBoM apxanhera Mu-
xauna naHac y Harmmonamaom wmysejy Can
Mareo, kako je ommTenpuxsalieHo y Ha-
yiu.34 Illto ce THuye MpeHONIeHa HIcja W
y30pa, HajBUIIY BPETHOCT Tpeba MpHUIACATH
JienMa Kao mro je boeopoouya ca Xpucmom
HaszBaHa ucnod opeyma (Madonna di Sotto
gli Organi) mo monoxajy y NH3aHCKO] Ka-
Teapanu (cia. 6), IpBOOUTHO JI€0 TPUIITHXA,
Koja je JoOWiIa yaory 3aliTUTHHUIE rpana.3s
VY caBpeMeHO] HAay4HO] JUTepaTypu IOBe-
3MBambe¢ KEHOT mopekna ca Mcrounum Me-
IUTEepaHoM, mpe ceera ca Kumpom, cmarpa
Ce TPHUXBATJFMBHjUM Yy ONHOCY HA paHH]y
MPETIIOCTAaBKY, JaHac oabadeHy, Mo Kojoj je
€0 CMCUITCHO Y TOCKAHCKU MHJBEC M NIPH- Cj. 6 CJII/IKap BI/I3aHTI/IjCKOF MOpeKJIa,
nucano bepnuHryepy, cnukapy akTHBHOM y  Moxzia ca Kumpa (?), boroponuia
NpBOj MONOBMHU 13. BeKa y PONHOM TIpa- WCIOJ OpryJba, NpBa 4eTBpTHHA 13.
ny Bomrepu, motom y Jlykm n IIms3m.36 BEKa, Karenpana Can CasuHo, IIn3za
Juckycuje 0 OBOj IMOIITOBAaHO]j Ciuiu, koje  Fig. 6 Pittore di origine bizantina,
jom yBek Tpajy, moteplhyjy HeHe cHaxhe  forse cipriota (?), Madonna col
Bese ca POTOTHIIOBA KOje HHje ako Hahy y ~ Bambino detta “di sotto gli or-
crienuUIHOM KOHTEKCTY JIOKalIHe KynType. oo > Primd meta del XIII secolo,

. Cattedrale di San Savino, Pisa
Ha moryhe Bese ca TenaeHIMjaMa panupeH-
UM UCTOYHHM CBETOM YKa3yje U MPHCYCTBO
HKOHOTpadCKUX 0COOMHA KOja ce PETKO M0jaBJbyjy Ha ATTEHUHCKOM MOJIYOCTPRY,
KOje aJyaupajy Ha 3HadajHe TEOJIONIKE KOHIENTE NMPUCYTHE Y BH3aHTH)CKOM
cBeTy: Mehy muma, bahu uctrue xmury ca nuraroM u3 JeBanhespa o JoBany
(8, 2) Ha TpUKOM je3uKy, OBJC HACIIMKaHy YMECTO YOOHYajeHOT POTylyca y

CclIaXke, MPETIIOCTaBHO je Jla paj MPUIana paHUjeM IepHoay H Jla Ce MOXe JaTOBaTH y caM
Kpaj 12. Beka.

34 Bacci, Pisa bizantina, 151-152.
35 Bacci, Pisa e ['icona, 59-60; uicty, Pisa bizantina, 150; Carletti, nas. deno, 130, 1. 16.

36 Bacci, Pisa e [’icona, 59-60, Koju Aeno MOBOIM y Be3y Ca HEKHM HKOHaMa u3
360upke Manactupa CB. Karapune na Cunajy. Ucrtu, Pisa bizantina, 150, H. 54, rae HaBomu U
JpyTe UCTPaKMBaUe KOjH Cy MPUXBATHIIA UCTOYHO ITOPEKIIO MU3AHCKE CIIMKE, Mel)y KojuMa je 1
V. Pace, Between East and West, y: Mother of God. Representations of the Virgin in Byzantine
Art, Benaki Museum, 20 October 2000 — 20 January 2001, Milano 2000, 422432, noceOHO
426; uctu, Modelli da Oriente nella pittura duecentesca su tavola in Italia centrale, Mittei-
lungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz 44/1 (2000), 1943, noce6no 19-23.
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Cn. 7 Enpuxo nu
Tenuhe, boropoauna ca
JIETeTOM H J(Ba anhena,
¢pecka, mecra—ceaMa
nerieHuja 13. Beka,
Hekazna y upksu Can
CebactujaHo neu
banku, [Tu3a, nanac y
Hanmonanuom my3sejy
Can Mareo, [1uza

Fig. 7 Enrico di Tedice,
Madonna col Bambino e
due angeli, affresco, VI-
VII decennio del XIII
secolo, gia nella chiesa
di San Sebastiano dei
Banchi, Pisa, oggi nel
Museo Nazionale di San
Matteo, Pisa

XpHCTOBO]j pyLH, U TOCeOHA CTHICKA 00e-
| JeKja OBEe MKOHE, Kao INTO je TpPOBHIHA
TYHHKa KOjy HOCH Masili XPHUCT a Koja aiy-
JUpa Ha BEroBO CTpaname.3’

CTHIICKH €TIeMEHTH CBOjCTBEHH OBOM
JIeITy, TIOMyT JbyOonyacte 00je M HaYMHA CJIU-
Kama boropoanunHor MagoproHa, HOTOM
| ynotpeba Gene Ha XpuctoBoj onchu, ymy-
hyjy Ha ucrouHe mopene OJHMCKe MO CTH-
nckoj obpanu dpecuu y [Ipuspeny. Cnuuna
' ymorpeba 0o0ja kapakTepuie, He CIy4ajHO,
# 3HIHYy CIHMKy ca IpHKasoM boeopoouye ca
" Oememowm, Xoja je Takohe npunucana Expu-
ky mu Tenuhe: paau ce o jeMUHO] CIUIMA HA
3UTy, ey IIeTTHHE KOjy je OBaj ayTop MU3BEO
y npkBu Can Cebactujano neu banku y
. [Iu3wm, a xoja je MpeHeTa, HAKOH YHUIITEHa
1[pKBe ToKoM Jlpyror cBerckor para, y Ha-
| nmmonanmnoM Mmy3ejy Can Mareo (ci. 7).38

Cn. 8 Enpuko qu Tenuhe, Boropoauiia ca Maanm
XpucrtoM, 1Ba anhenra 1 YeTUPH CLIEHE U3 LUKITyca XPUCTOBHX MyKa, IIECTa—CeAMa JeLeHHja
13. Beka, Hekana y 36upuu I'pacu, nanac y Mysejy bapheno y @upenmn

Fig. 8 Enrico di Tedice, Madonna col Bambino, due angeli e quattro scene dal ciclo della
Passione, VI-VII decennio del XIII secolo, gia nella collezione Grassi, Pisa, oggi nel Museo
del Bargello, Firenze

37 Bacci, Pisa e [’icona, 60; uctu, Pisa bizantina, 150.
38 Carletti, nas. deno, 146, . 24.
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Hasxanoct, kao mocnenuiie mreTe Kojy je mpeTpIieia Hajiupe y paTy a moToM U
TOKOM CKHJama ca 31/a, TaHAIIbE CTAhE CIIMKE He NOMyITa (GUHH]jY JTHKOBHY
anamm3y. Jlune gerera MOTIYHO je HM3TYOJbEHO, NOK je JIMIE MajKe BeoMma
PETyIINpaHo, Tako Ia je TEIIKO M3ABOJHTH OpHTHHANHE IpTe. Wmak, ympkoc
MHOTHM O30FMJBHUM HEIOCTAIFIMA, jOII YBEK CE€ MOTY IPEMO3HAaTH UCTAaKHYTE
OJUTMKE: 3Ha4ajaH 3a nopeheme je TpeTMan boropoanynHor MadoproHa, Ciid-
YaH OHOM KOjH C€ BHJIHW Ha ,,BU3aHTH]CKO]” Hocopoduyu ucnod opeysa v Ha
bozopoouyu ca Xpucmom Xpanumewem y llpuspeny, kako y 0oju Tako U y
JIMHEapHOM TpeTMaHy Jparepuje, ca HabopuMa TPETUPAHUM TaMHHUM CEeHKama.
ITto ce Tnue XpucTa, HA MHU3aHCKO] MPEICTABU 3ajp)KaH je cTaB yoOW4ajeH
3a ukoHorpadcku tun OgUruTpuje, Mo 4eMy ce pas3iiuKyje Ol CI00OJHHjer
TpeTMaHa (UType HPU3PEHCKOT XpaHHUTEJha HACIHKAHOT Ca 3aIITHTHUYKAM
TecTOM IpeMa BepHHUINMA; 3aTo 00ja merose oxehe nmoxaceha Ha Manmor Xpucra
Ha CpIICKo] ¢peciy, MTO ykKasyje Ha Moryhy Texmy Jna ce m3pase Jy0iba
3HAYCHA.

CnudHe KapaKTEepHCTHUKE KOje ce€ BHJEC Ha OBOj 3MIHO] CIIHMIU MOTY
ce Nperno3HaTH W Ha CliMKaMa Ha JIPBETy Koje Cy mpunucane EHpuKy, uako
Takohe omrTeheHMX y TOKy paHUjuUX uumIhema Kaja Cy yjeqHadeHe paBHE
U pesbe(HE MOBPIIMHE, TAKO Ja Cy caja IpeocTana caMo Heka oOerexja
MpBOOUTHUX pelieha. Ha OBUM ciHMKama, YIPKOC HEIOCTATKy 3aBPIIHHUX
JIa3ypHUX CJI0jeBa KOjUMa je MOJENIOBaH BOlyMEH, MOIYNHOCT 3a KoMIaparujy
oriela ce y TPeTMaHy JHIa TUIIHMYHOM 3a OBOr Majcropa. obGap mpumep
npyxka ¢urypa boropomune, mpaBu NmpeacTaBHUK CTHJIA OBOT MajcTopa, Ha
npeacraBu bocopoouye ca manum Xpucmom, 06a anhena u yemupu cyeue
u3 yukayca Xpucmosux myka, HeKaja y TH3aHCKoj 30upmu ['pacu a cama y
Mysejy bapheno y ®upenmu (cin. 8):39 monoxaj Manor Xpucra MOHaBJba
TOTOBO JIO JleTajba IpencTaBy Ha EnpukoBoj ¢pectu. Lipre numa boroponue,
rycTe, caBHjeHe 0OpBe, TAHAHM TOTE3U I[PBEHOM 00jOM M3HAJ OYHHX Kallaka,
TaMHE 3€HHIC TTOByYEHE Ka TOPEHEM KalKy U JBOCTPYKH IOTE3H KOjuMa je
00eJIeXKEH HUXOB JIOBH Py0; Jajbe, OONHK U CCHYCHE HOCA, HCTAaKHYTE YCHE,
MOJTYyKpYy>KHA JINHHjA KOja Y TOWkEM AeTy JIHLA OIHCYje MoAOpaaak, Kao U CeHKa
Ha BPaTy, OBJIE, YIPKOC YMAhCHUM KBAIUTATUBHUM BPEAHOCTAMA 300T IyOUTKA
3aBpIIHUX cJojeBa, Beoma mojcehajy Ha nuue Boropomuiie Ha mpHU3pEHCKO]
¢bpeciy. CrnuuHe KapaKTepPHCTHKE, HAKO CIHKAPCTBO OCTaje Yy IOMEHY
KOHBEHIIMOHAITHOT, 3aMaXkajy ce ¥ Ha CIIUIU hoeopoduye ca dememom HEKAIA y
nu3anckoj pkeu Canra Eydpasuja a caga y Canra Mapuja Mazape nena xjesa,
takohe mpunucanoj Expuky mu Tenuhe.#0 Ha oBoM nenmy IBOCTPYKH akKIeHAT
Wcnojl ourjy boroposaMiie joir BHINE je MCTAKHYT, a JIMHUja Koja OONHKYje
CIIOJBHHY CTPaHy OYHHX KOHTypa HaHEeTa je Ha CIMYaH HauuH. Heke cpomHOCTH
Mory ce Hahu u Ha hocopoduyu ca dememom y Ilpeno3urypu rpamuha Iehomu
kox IIn3ze, Kojy HEKHM CTPyUmalH MPHUITICY]Y, HaK0 y3 BEIUKY 3aPIIKY, CaMOM
Enpuky.41

39 Ucemu, 144, 1. 23.
40 Hemu, 150, 1. 27.
41 Ucmu, 148, 1. 20.
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CHa)XHO MPUCYCTBO MCTOYHHX YTHIAja Yy MHU3aHCKO] YMETHOCTH U JIPY-
IITBY, 3aXBaJbyjyhH AUPEKTHHM YTHIajUMa KOjU Cy CTH3aJH Ca BH3aHTH]jCKOT
Hcroka anu u ca OajJKaHCKHX TEPUTOpPHja ca KOjUMa je OBaj TOCKAHCKH Ipaj
OJIpXKaBao TECHE M JOOPO TOKYMEHTOBaHE KOHTAKTe, MOIJIO je J1a OyJe OCHOBa
3a [0jaBy Be3a ca MOJENNMa OBOT ITOpEeKiIa Ha HABEACHUM CIIMKaMa Ha IPBETY
ca MapujaHCKOM HKOHOrpadujoMm. Mako Hacraje y mepuoay y Kome Cy ce
MOCTEICHO MOJUTUYKK M TProBauyKu HHTepecH [1usze npenocuin Ha TupeHcko
Mope, Iluzanmu cy Tokom 13. Beka oapkaBajM paHHje OCHOBAaHE KOJIOHHjE
Ha HMCTOYHOM MeauTepaHy, olakjie Cy BEPOBAaTHO CTHUINIE U CYrecTHj€ Koje
ce MojaBJbyjy Ha 3HaTHO omrteheHo] mpexnctasu bocopoduye ca Xpucmom
Xpanumesmem, HACIUKAHO] Y PU3PEHCKO] KAaTEAPAIIH.

Rosa Damiko, Sanja Paji¢
LA MADONNA COL CRISTO NUTRITORE AFFRESCATA A PRIZREN E LE MADONNE
PISANE: CONTRIBUTO AGLI SCAMBI CULTURALI FRA ORIENTE E OCCIDENTE
NEL CORSO DEL XIII SECOLO

Il testo ¢ dedicato all’immagine della Madonna con Cristo nutritore affrescata nella
Cattedrale della Madonna di Ljeviska a Prizren, gravemente danneggiata nel corso del po-
grom antiserbo del 2004 nella regione di Kosovo e Metohia. La maggior parte dei pur rari
studiosi che si sono interessati al dipinto, parte degli affreschi eseguiti nell’edificio anteriore
alla fondazione trecentesca di Milutin, propongono di datarne I’esecuzione, in assenza di
testimonianze documentarie, al terzo o quarto decennio del Duecento. Particolari elementi di
stile suggeriscono di riconoscere nell’opera un prodotto della circolazione culturale che nel
corso del secolo fu fortemente segnata dagli stretti rapporti tra Oriente bizantino e Occidente,
e dagli scambi tra i Balcani e le diverse realta politiche del tempo in Italia. Gia Svetozar
Radoj¢i¢ aveva individuato affinita stilistiche tra I’affresco di Prizren, da lui datato agli anni
settanta del Duecento, e la tipologia proposta a Firenze, nelle tavole dedicate al tema della
Madonna col Bambino, che a suo parere ne costituivano il modello. Anche se oggi il dipinto
serbo ¢ attribuito ad un periodo precedente quello cui in genere sono riferite le opere toscane,
I’ipotesi ¢ tuttora valida, anche se da considerare in senso inverso. In effetti, interessanti par-
allelismi con la Madonna di Prizren si possono notare, malgrado le evidenti differenze legate
al linguaggio della nuova arte toscana, in alcune testimonianze realizzate a partire dalla meta
del secolo fino agli anni settanta a Pisa: di questa repubblica marinara affacciata sul Tirreno
sono documentati gli stretti rapporti, incentivati soprattutto a partire dagli ultimi decenni del
secolo XII, con i centri marittimi dell’Oriente mediterraneo, con la stessa Costantinopoli ¢
con le citta portuali della Dalmazia. Tuttora esistono in citta testimonianze scolpite e dipinte
tra fine 1100 e inizio del secolo successivo, che sono state spesso ritenute direttamente pro-
venienti dai centri d’Oriente legati alla cultura bizantina, o almeno eseguite a Pisa sotto il
diretto influsso di modelli orientali. Anche piu tardi il proseguirsi degli scambi commerciali,
politici e culturali, contribui al recepimento di tendenze piu latamente attribuibili al mondo
,mediterraneo‘: non ¢ allora strano che nelle tavole di pittori attivi a Pisa nel sesto—settimo
decennio del secolo, come Enrico di Tedice, documentato a partire dal 1254, si possano
riconoscere elementi di affinita con la Madonna di Prizren, probabilmente dovuti alla circo-
lazione di simili modelli bizantini, gia diffusi lungo le coste mediterranee e presenti anche
in citta.



