Po3za Jlamuko, Carva Ilajuh

NKOHOTPA®CKU YTULIAJU BUSAHTUJCKOI' U
BAJIKAHCKOTI ITIOPEKIJIA YV CJIMKAPCTBY 13. U 14.
BEKA Y POMAIbU 1Y PUMHUHHUJ Y1

1) Jaopamncko mope u weeosa ¢ynxyuja ,,mocma“y 13. eexy

KommnekcHa mupkysianyja uaeja U JbyIu Koja je TOKOM CpEIEber Beka
yjeIMHWIA pa3He IIEI0OBE CBPOIICKOT M MEAUTEPAHCKOT CBeTa OHMIIa je TOKOM
MPOILIOT BeKa TeMa 3HaYajHuX ctyauja.2 Ha pa3soj melycoOHUX Be3a, Koje cy
JIOTPUHETIE CTBapamy O0COOCHOT ,,KyITYpPHOT APYINTBA, YTUIANO je MIHPEHe
TProBadKHX Be3a M CKJIAName MONUTHYKUX caBe3a. Llapurpan, 3HameHnTa
npectoHniia BuzaHTHjckor 1apcTBa, OMO je jelHa Ol Haj3HAuajHUX Tadaka y
K0joj cy ce cyctumanu MmehyHapoaHu mHTepecu. OBaj rpaj je cauyyBao CBOj
YTUIAJHU TIOJIOXKA] y MOCICAHBUM JlelieHrnjaMa 12. BeKa, 3a BpeMe MOJIUTHUKE
Kpu3e koja je morogmia LlapcTso, kao u HakoH 1204. roqune. Tana cy, kao mTo
je mosHaro, yyecHuI IV Kpcraikor moxosia, yMecro Jja Hacrase nmyT a0 Cere
3eMJbe TJie je Tpebao Jia paryjy IpOTHB ,,HEBEpHHKA  KOjU Cy 3aroCIOAapuiIn
OBHM 00JIaCTUMA, HAllald U OCBOJHJIM BH3aHTHjCKY MPECTOHUILY, TOXapaBIIH
BEHE CIIaBHE pU3HUIIE. YIIPKOC IpaMaTHIHUX IIOCIIEANIA OBOT Horalaja, mepruos
JIATWHCKE BJIACTH, KOjH je ca MpeKuIuMa Tpajao JI0 MoBpaTka rpuke JHHACTH]je
[Taneonora 1261. y Llapurpan, TonpuHEo je yIIo3HABAKY U IPUXBATAhY HOBHX
KyJATYypHHX TEHJICHIIN]a BU3aHTH]jCKOT CBETA, IIPE CBETA O CTPAHE IIPEICTaBHUKA
HajoOpa30BaHMjUX 3aMaJHIX KpyroBa. Benuky ynory y mumpemy OBHX yTHIAja
nMase cy OajKaHcKe ApiKaBe, KOje Cy HCKOPHCTUIIE CIIOKEHY CHTYaIlUjy y K0joj
ce Hanwio LlapcTBo 3a concTBeHH pa3Boj: ociaobahameM o1 BU3AHTH]CKE BIACTH
yCIocTaB/beHe Cy HOBE Be3e M yTBpheHH cy mocrojehu omHocu ca MohHUM
3amaJHUM JUHACTHjaMa.

1 OBaj pax je meo ucTpaxkuBama Koja ce u3Boae Ha npojekty 178018 [pywmeene
KpUu3e U caspemMena CPRCKa KrUMCeBHOCH U KVMYpPd.: HAYUOHATHU, PECUOHATHU, e6PONCKU U
2nobannu oxkeup, koju puHaHCHpa MUHICTapCTBO 32 HAyKy ¥ TEXHOJIOMIKH pa3Boj Pemybnuke
Cpbuje.

2 H. Belting, I Medio Oriente e 1I’Occidente nell’arte del XIII secolo, II, Atti
del XXIV convegno internazionale di storia dell’arte, Bologna, 1982, 1-10, ca crapujom
JINTEPaTypoM.
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V TOM KOHTEKCTy noceOHy QyHKIMjy nobuna je, Beh oa cBOr ocHMBama,
Hemamuhka CpOwuja, HacTajda Ha KyITypHO] M HOJNUTHYKOj TpaHULIN H3Mehy
UCTOYHE U 3amazHe EBpore, Ha pacKpCHHUIHM CTapuX IyTeBa KOjH Cy IPEKO
Bankana cnajanu jagpaHCKo NMPUMOpje ca TIABHUM BH3aHTHjCKAM IIEHTpHUMA
Conmyrom u [lapurpagom. CpricKoj Ip>kaBu Cy NMPUNANATA YyBEHH TOMOPCKH
rpagoBu kao mro cy bap m Kortop, a HeroBanu cy moceOHM OFHOCH ca
HdyOpoBHuKOM, y 0muckoj Janmanuju. TproBauka IeTaTHOCT OBHX 3HA4YajHUX
[IeHTapa JOINpHHENa je TOCMeNINBalky pa3Boja M pasMeHe poba, uaeja u
KyATypHHUX yTHIaja u3Mel)y uctouHe jagpaHcke obaie, mpruoOaJCKuX rpagoBa
UTAIIMjaHCKOT TONyoCcTpBa U 3aneha bamkana rue ce Hanmasuna Parika, je3rpo
HOBE CpIICKe npkaBe. Ha monmcTumame OBUX Be3a MOCEOHO Cy YTHIATU
»kpasseBcku" rpajx Korop3 u JlyOpoBHUK, K0ju je TokoM 12. 1 13. Beka cKiIonuo
3HaYajHe TProBauKe yroBope ca OpOjHUM IEHTPHMa ATICHUWHCKOT ITOIyoCTpBa.4

2) Pomarea, 3emapa pasmena u mewarsa ymuyaja

Ypkoc OpojHHM TmpenpacygamMa O BH3aHTH]CKO] KYJITYPH KOje Cy JyTo
HpeoBIIaiaBalie y HCTPaKUBabHMa CPEIHOBEKOBHE YMETHOCTH Y UTAJIHjaHCKO]
HayI¥, MMOCTETEHO ce W OBJle Tovesa MPU3HABATH BakHA yiora kojy je y 13.
BEKY BH3aHTHjCKa YMETHOCT U3BPIIIMJIA HA Pa3BOj Taja MOCTOjehnX CIMKAPCKIX
[IKOJIAa HA ATICHHHCKOM TIOJTyOCTPBY.S

3 Xpawm ceeror Tpudyna y Koropy, ocsehen 1166, cmatpa ce jeHIM 0J] IPOTOTHIIOBA
KOJjY Cy YTHIAJIM HAa apXUTEKTOHCKH M3IVIE] HajcTapujuX HeMambHhKHX 3a1yKOHHa y 3aiehy.
Baxnoct Kotopa y mupemy apXuTEeKTOHCKE TUIIOJIOTHje Y CPIICKUM 3eMJbama NoTBphyje n
nerno (pameBadkor mporoMajcropa Bute, KoTopcKor mopekna, Koju je carpaiuo Je4aHCKH
XpaM, MOCIeABH CadyBaH! MOHYMEHTAIHN IPUMEP OBOT aPXUTEKTOHCKOT PeIIeHa.

4 13 6orare nuteparype o oBoM mpobmemy uzasajamo: J. Tadi¢, La Puglia e le
citta dalmate nei secoli XII- XIII, Archivio storico pugliese 13 (1960), fasc. 1-4, 187-191
(emeroteca.provincia.brindisi.it); C. Fiskovi¢, Contatti artistici tra la Puglia e la Dalmazia
nel Medioev, Archivio Storico Pugliese 14, fasc. III-IV (1961) 180-190 (emeroteca.provincia.
brindisi.it). O mpucycTBy YMETHHKA JAIMaTHHCKOT mopekia y Mramuju, noce6ro y Ilysbu,
B. Hp. I. Maksimovi¢, Simon Raguseus (sec. XIV), Archivio storico pugliese 14 (1961) 191-
206. qyoposuuxk je Beh 1188. cxiomuo tproBaduku yrosop ca Pasenom a motom 1199. u ca
danoM 1 AHKOHOM, KOja je Tajma Ouia HajBaKHHja JIyKa CPEIbEr jaJIpaHCKOT MpUMOopja Ha
WTAJIMjaHCKO] CTPAHH; HEIITO KacHHje, ModeTKoM 13. Beka, 0Baj JaIMAaTHHCKH I'PaJi OTBOPHO je
myT pasmenama ca Pumunnjem u @epapom, morephyjyhu Beh nocrojehe oqroce ca rpanoBuma
[Tyswe, mehy xojuma cy bapu u Monononu (1201), Mondera (1208), Bumesse (1214). ITo ce
THYE TIPOTOKa poOe KPO3 JaIMaTHHCKE IPaIOBe, BAXKHO je TIOMEHYTH M3BO3 JKHTA U COJHU H3
[lysse y Janmanmjy a onosa u cpedpa u3 cprnckux pyaauka y [lyssy u Cununyjy. [pucyctso
JAJIMaTHHCKHUX TProBala JOKYMEHTOBAaHO je M y ToCKaHM: NPBU YroBOp ca IpaJOBUMa OBE
obmactu ckiorubeH je 1169. ca mohHoM [Tr30M, 32 KOjy Cy AaIMaTHHCKH I'PaJOBH MIPEACTABHIIC
najkpahu nyt 10 Llapurpana (A. Fradelli, Pisani e fiorentini in Dalmazia, Atti e memorie della
Societa dalmata di storia patria di Venezia, XXXI (2002) 161-209).

5 Tako Hrp. hesape bynu, koju ce Huje cnarao ca uaejama cBora yunrtesba Podepra
JloHruja 4nje Cy peApacyze 0 BU3aHTHjCKOj KyATYpH TyOOKO yTHIAJIE HA MUIIJbEHE FheTOBUX
cnen0OeHrKa, MPENO3HA0 je 3Ha4aj ,,Haj3pelUjiuX TEeHICHIIH]ja BU3aHTHjCKE YMETHOCTH, KOje
Cy ce MoceOHO pamrpuiIe MeIUTEPAaHCKUM LIEHTpHMa IZie Cy ce M3pa3u OBa JiBa KyITypHa
cBeTa Hajjaue oceTIH... To je 610 cycpeT pa3IuuuTuX YMETHUUKUX CTpyja, Koje Cy ce Tana
MeljycoOHO moBe3asie y HOBOM HTAaJIMjaHCKOM KOHTEKCTY, M JOBeJie O T0jaBe XyMaHH3Ma'
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Cn. 1. bozopoouya ca oememom 3éana ,, Madonna del B
Lago “ upkBa Manona nen Jlaro, beprunopo (Pomama),

CIIMKAp jalpaHCKOT TopeKia, 13. Bek

Foto 1: Pittore adriatico del XIII secolo, Madonna col

Bambino detta Madonna del Lago, Santuario della

Madonna del Lago, Bertinoro (Romagna)

[Ipomupamy HCTOYHHX YTHIdja HUje
JONPUHETI0 CaMO MOCPETHHIITBO 3HAMEHHUTHX |
MIOMOPCKHX 00JIacTH, Kao mTo cy Benerwmja mmm |
[Tysba, IPUPOAHO TMOBE3aHUX Ca BU3AHTH]jCKUM
cBeToM, Beh W Jpyrux mokpajHa, KojuMa
CTpyYmalli ~ HHCY  IIOCBETHJIM  JIOBOJBHO |
Naxme: Tako Hmp. y Pomamu, cMmemrTeHoj y |
CEBEPOHCTOYHOM JIeNTy ATIEHHHCKOT ITOJTyOCTPBa,
pa3BOj TProBadKMX Be3a ca JaJIMAaTHHCKUM
MpUMopjeM Koje cy 0e3 Tpekuja OIapKaBaHe
TOKOM IIEJIOT CPEAET BeKa, JOIPHHEO j& TOKOM
12. m 13. Beka HOBOM TIPOJIOPY 3HamWa, YTHUIIAja
U JBYIHM, IITO je Pe3yATHpPAJO I0jaBoM MoceOHe
KyJATypHE ¥ je3W9KE MCIIaBHHE.

CkpeTrame MaxXmke Ha OBY, Y HCTOPHjCKUM
H3BOpHMA JOKYMEHTOBAaHY pa3MeEHy, IPUIHNKA j& |
3a HOBa pa3MaTparma HKOHOTPA()CKUX M CTUIICKHX
o0enexja BU3aHTH]CKO-0aIKaHCKOT MOPEKJIa Koja ce I0jaBibyjy Y YMETHOCTH
oBor nepuoaay Pomamu. Hanme, npe HajHOBHjMX HCTpaXKMBamba, 1€0 CTPyUrbaka
je, 6e3 003npa Ha HaBeAEHM CTaB, CMAaTpao Ja jeé OYMIVIEZHO MPHUCYCTBO OBUX
yTHIaja Y TOKPajHH UCKJBYYMBO IMOCIEONIA BEHUX Be3a ca BeHenujom mimu
ca IpyTUM WTalMjaHCKUM JeNoBUMa Tie cy ce ocehamm mapurpaacku yzopw,
Kao mro je Owra [Tu3a: oTyna ce 4ecTo TOHCKaHCKH ,,HeoXeJeHu3aMm' DyHTe
[Mn3ana HaBOIM Ka0 HajBaKHU]H TIOCPEAHUK IIPH TIPEYy3UMarhy HCTOYHUX y30pa
0JI CTpaHe CIIMKapCKUX IIIKOJIa cpeliibe MTamnmje u jaipaHCKuX IeHTapa.

3) Busanmujcku ymuyaju Ha pomareoicky ymemuocm 13. u 14. eexa:
HeKu npumepu

OBOM CIIOKEHOM TIEPHOLY, Y KOME C€ KYITYpHE TCHICHIU]E YKPIITAjy U
Mellajy, MpUIaja jefHa o PeTKHX CIMKa Ha ApBeTy u3 13. Beka cadyBaHHX Y
PoMamu, yrje OpeKIo MUcaHu U3BOPU CMEIITA]y Y TyOOKY MPOIUIOCT: TO je
Madonna del Lago (hocopoduya 00 jezepa), CMEIITEHA y UCTOUMEHO] IIPKBH
y pomamoiickoM Tpanuhy beprunopo (ci. 1).6 TIpernoctaBky Kojy je uU3Hena

(C. Gnudi, Il ruolo dell’Italia nel Trecento, /I Medio Oriente e [’Occidente, 153-161).

6 TTo JereHan, UKOHY Cy y BepTHHOPO MpeHeN TPUKH MOHACH, KOjH CY HAITyCTHIN
HCTOYHE KpajeBe 3a BpeMe MKOHOKJIa3Ma. HakoH HempHuxBaTJpbHBE MPETIOCTABKE MO KOjOj
je MKOHA HacTaja y 8. BeKy, HajBaKHH]je cTymuje cy neno npunucane 12-13. Beky (S. Pasi,
L’icona del Santuario della B .V. del Lago di Bertinoro, Felix Ravenna CXXVII-CXXX
(1984-85) 333-340; ibid, Icone tardo e post-bizantine in Romagna, Felix Ravenna CXXXI-
CXXXII (1986) 104-108), Taunuje y uyeTBpTy-nery neuenujy 13. Bexa (A. Tambini, Pittura
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Cn. 2. Tpunmusx,
I'pancka
ITunakoTeka,
Dopinu, caukap
jaapaHckor
MOpEeKIIa, IPBe
neuenuje 14. Beka

Foto 2: Pittore
adriatico attivo nel
primo decennio
del XIV secolo,
Trittico, Forli,
Pinacoteca Civica

Ana TaMOHMHY - 1a Cy IOMEUIAHU YTHUIIAjH, PETIO3HATBUBY HA CIIHIIN, CTUTIIN
JI0 OBE cpenuHe npeko Janmanuje, TOTKpembeHy CIMYHOCTHMA OBOT Jelia ca
WKOHAMa HACTAJMM Ha MCTOYHO] jaIpaHCKO] 00alld y UCTO BpeMe, Kao MITO je
HIp. Bocopoduya ca dememom y 3azpy,” ASTUMHUYHO je TPUXBATHO U HoBaHM
Banaryca.® Hemo je npyraunju ctaB Po3e Jlopyco PomuTto: 1o #0j, HCTOUHU
YTHUIAjH Cy CE MOjaBIM Mpe MOoCpeqHUuInTBOM Ilysbe, BEKOBHMA MMOBE3aHE ca
BankanoMm, Hero HemocpeaHoM pasMmeHoMm ca Jlamvanmjom.® OBa ayTopka je
Mpero3Haia CIIMYHEe CTUIICKe OCOOMHE Ha JAPYroj MKOHH, cajga y NPUBATHO]
30upIiH, kojy je Bamaryca mpumpcao MCTOM CIHMKapcKkoM aresbey,l0 a dumja
obenexja nmoacehajy Ha Heka aena Hacrana y Ilyseu, momyTt Bozopoduye ca
dememom u3 My3eja {uonese y buronTy.!!

dall’alto Medioevo al tardogotico in territorio romagnolo, Castelbolognese, 1982, 30-33;
G. Valagussa, Prima di Giotto, 11 Trecento riminese, Maestri e botteghe tra Romagna e
Marche, ed. D. Benati, Milano, 1995, 73; G. Viroli, Pittura dal Duecento al Quattrocento
a Forli, Bologna, 1998, 16-17, 6p. 2 (55-56). DBoBanu Banaryca (G. Valagussa, Prima di
Giotto) Haa3u KOJI ayTopa OBE CIIMKE, Ha3BaHOT ,,Maestro della Madonna del Lago, omjexe
YMETHHUKOT je3nka DyHta [In3ana, Kon Kora cy BHIJbHBa 00€JIekKja BU3aHTH]CKOT ITOPEKIIA.
IpucyctBo TockaHCkMX yTHuaja cyrepucana je u Cunsuja Ilasu (S. Pasi, L’icona del
Santuario) 1o ¥0joj cTUN Aena Bume ymyhyje Ha cimkape momyT bepmuarujepa u3 Jlyke
u I'euna u3 Cujene, aktuBHe cpequHoM 13. Beka. Banaryca he mocBeTHTH NMaKikby WKOHH
u3 beprunopa jom jemnom (G. Valagussa, Il Duecento - Forma e colore nel Medioevo a
Bologna, xar. m3nox6e, Bologna, 2000, 182sll, fig. 45) npenosnajyhu Ha ciuuu mMoryhe
YTHIAje BEHEIMjaHCKO-BU3aHTH)jCKOT MOpEeKIa, MOXKJa MPUMJEHE MOCPEACTBOM MO3aHKa
n3Bohennx y upkeu Ceeror Mapka, Kao M yTHIAje MPOUCTEKNIE M3 HEKHX (parMeHara
¢pecaka cauyBaHux y mMunaHckuM IpkBama C. AmOpoho, Car hemso u Can Jlopenmo. O
ciuid Madonna del Lago B. Takohje R. D’Amico - C. Tarozzi, Un recupero in Romagna tra
le due sponde dell’Adriatico: Madonna del Lago di Bertinoro (Povezanost dve jadranske
obale - Madonna del Lago iz Bertinora i njena restauracija), Diana 12 (2007-08) 128-135.

7 A. Tambini, Pittura dall’alto medioevo al tardogotico, 30-33.
8 G. Valagussa, Il Duecento, xar. 6p. 45.

9 R. Lorusso Romito, La Puglia e i rapporti con I’Oriente balcanico tra il XII e il XIV
secolo, Tra le due sponde dell’Adriatico. La pittura nella Serbia del XIII secolo e I'Italia, xar.
u3noxoe, Ferrara, 1999, 176.

10 G. Valagussa, 1l Duecento, kar. 6p. 45.
11 V. M. Milella, Icone di Puglia e Basilicata dal Medioevo al Settecento, xar.
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VY3eBmm y 003up CBE MPHUCYTHHjY I0jaBy MEIIABHHE TpaAWIMja U
CTHIJIOBAa y ciuKapcTBy 13. Beka y Pomamm, He unmHE ce m3HeHalyjyhum na
ce CIIMYHE TeHIeHIMje ocehajy Ha OBOj TEpUTOPHjU W KacHHje, Y MPBHUM
nerieHdjama 14. Beka.l2 V ToM KOHTEKCTY, jJaCHHM YTHUIajH MCTOYHOT MOpeKiia
00eJIeKIITH Cy HApOUYHUTO PAJoBe Ha KOjUMa Ce y Mam0j MepH ocehajy CTHUIICKe
HOBMHE W HMHOBAIllMje y TyMauyewky MPOCTOpa Koje je JoHeo judHO DBorto. Y
HAjHOBHjUM HCTPAKUBAKUMA, 32 MPaBe NPUMEPE YMETHHUKHUX ,,jalpaHCKUX
Melllaka CMaTpajy ce JBe ciMKe, caaa y [lunakorenu y @opiujy, Ha Kojuma je
MPEACTaB/BEHO 0 YETUPH ceemumespa y 11eN0j (GUrypu: 3a oBa Jiena, HeKajaa
MIPUIMCHBAHA Pa3IMYUTUM CIIMKaPCKUM LIKOJIaMa, II0CE0HO BEHELMjaHCKOj, IIpe
HEKOJIMKO TOTMHA 3HATAH JIC0 Hay4YHUKA CE€ CariacHo Jia uX Tpeda arpubyuparu
T3B. ,,Majcropy u3 Kaopnea,”“13 y uujem cTBapanamrBy ce Mpemno3Hajy jaku
YTUAjJH, MOXKAa TPUMIBEHH MPEKO JaIMaTHHCKOT IPUMODja, KIACHIIUCTUIKIX
TEHJICHIIHja ,,MOJepHE" BU3AaHTHjCKE YMETHOCTH 13. Beka, KOjH Cy ce moceOHO
MOjaBWJIN HA U3BaHPEAHUM corohanckuM Qpeckama. 4

BriuckoM yMETHHYIKOM KpyTy Tpeda mpunucat u Tpunmux KOju ce Takohe
gyBa y ®opaujy (ci. 2), y caBpeMeHOj HayIllM MPUITHCaH MPBHM JICIICHHjaMa
14. Beka.l5 Cruicka obenexja ykasyjy Jia je JAelo HACTalo Y CPEIUHH Y KOjoj
Cy C¢ BH3AHTHjCKH YTHIAjH YKPIITAIH ca JPYIITBEHUM U BEPCKUM 0OHIajuMa
U rnotpebama 3amajHOI CBETa: HAKOH BHIICTOAMIIBMX paclpaBa, HElaBHE
CTyAHje Cy UICHTU(HUKOBAJIE U Y UKOHOTPA()CKUM U CTHIICKUM PEIICHIMa OBOT
Jea ToceOHHM CII0j UCTOYHMX U 3ala/IHUX eIeMeHara, IITO je YIPaBo jeJHa of
KapaKTepUCTHKA Tajanme Pomame. 16

u3noxoe, Milano, 1988, 111-112, 6p. 20.

12.0 pomamoickoj ymetHocTH 14. Beka, B. P. JI”Amuko, bocopoouya [lenazonumuca
Bosanuja oa Pumunuja y Paenyu u xynmypna pasmena oy Jaopana y XII u XIV sexy,
Caommrema XL ( 2008) 61-76, ca ctapujom oubmuorpadujom.

13 Ime cnukapa, Koju je ,,JJ00p0 MO3HABAO MAJIEOOIIKY YMETHOCT... Y3 HEKE OUTHKE
rotoBo MakenoHckor mopekna‘“ (R. Pallucchini, La pittura veneziana del Trecento, Venezia
- Roma 1964, 60), notuue ox mect [lonpcja anocmona y buckynckom Mysejy y Kaoprey
y Benery, xoju cy my npunucaunu (R. Bernini, I/ Trecento adriatico: Paolo Veneziano e la
pittura tra Oriente e Occidente, kat. u3noxo6e, Cinisello Balsamo, 2002, 196).

14 M. Lucco, Il Maestro di Caorle. Biografia, La Pittura nel Veneto. Il Trecento, II,
Milano 1992, 535, naryje menaTHOCT OBOT yMETHHKA y rodeTak 14. Beka, mpunucyjyhu my
u Pacnefie u3 mpaBocnasHe npkse y CIUIMTY, IITO CBE IMojayaBa MOTYhHOCT 1a je cTuUrao
ca npyre crpane janpancke obane (yn. C. IMajuh - P. I’ Amuxo, Usmehy obara Jadpana*
- Boeopoouya Ienazonumuca: 3ajeOHudKa UKOHOZPAPCKa mema Cpnckoe U Umaiujanckoe
cauxapemea, Hum u Buzantuja [X. MelhyHaponnu cuMmnosujyMm Bu3aHTONOTra. 300pPHHK
pamosa, Humr, 2011, 297-319, ca crapujom 6Gubnuorpadujom).

I5R. D’ Amico, Arte per mare. Dalmazia, Titano e Montefeltro dal primo Cristianesimo
al Rinascimento, kat. uznoxoe, Milano, 2007, 108-110, kat. 6p. 39; P. I’ Amuxko - C. [1ajuh,
Tpunmux uz @opruja - npunoez npoyuasaivy ymemnuyxe pasmete uzmely Hemoka u 3anaoa,
Hacxehe 20 (2011) 183-196.

16 O 6ubnuorpaduju ¥ NPUNUCHUBAKY OBE CIMKE BEHELHjaHCKO-POMAH0JICKO] MIIH
BH3aHTH]jCKO-BEHEIMjaHCKO] mKomu, B. M. Salmi, La scuola di Rimini II, 11 Rivista del R.
Istituto di Archeologia e Storia dell’ Arte, II-I1I (1932-33) 197, n. 7; L. Servolini, La pittura
gotica romagnola, Forli, 1944, 10, pl. VII; E. B. Garrison, [talian Romanesque Panel
Painting, an Illustrated Index, Firenze, 1949, 112, n. 287; idem, Il Maestro di Forli, Rivista
d’arte XXVI (1950), 74; A. Tambini, Pittura dall’Alto Medioevo al Tardogotico, 53-54, pl.
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4) Hacmanax cauxapcke wikone y Pumunujy - usmely bomosux
HOBUHA U 8UAHMUJCKUX Y30Pd

Y npBuM feneHnjaMa 14. Beka TaHaHU YTUIAjU BU3AHTHjCKOT-0aJIKaHCKOT
MOPEKIIa 10jaBJbyjy Ce U y CTBAPANAIITBY ,,MOACPHUX" CIIUKapa KOjH CY Y OBOj
MOKPajHU HETOBAJIM HOBAa YMETHHYKA PEIICHHA IO Y30y Ha CIIABHOT TOCKAHCKOT
Majcropa bora. IlpucyctBo ,,rpukux™ yTUIaja MOXKE CE€ IPEIO3HATH H Yy
MIEPUOY PAHOT pa3Boja CIMKapCKe MIKOJIe HacTajle y PUMUHM]Y: HUje CITydajHO
mTo je oko 1300. oBaj rpaja, jemHa oJ Haj3HAYAjHUJUX JIyKa CpPENEEr U
CEBEPHOT jaJpaHCKOT MpHodaba AIMEHUHCKOT MOJIyOCTpPBa, 0jadyao mocrojehe
TproBadke Bese ca rpagosuma Jlanmanuje u 3ete, a mocedbHo ca JlyOpoBHUKOM,
MCTOBPEMEHO MTOTBPIUBIIH CBOjE OJHOCE Ca UTAJIHMjAHCKUM 3ajehjeM u JOmbUM
nenoM mancke Huzwje.l”7 TloceOHoj yno3u PummuHHMja y KyITYpHO] pa3sMeHH
HECYMIbUBO Cy JIONIPUHENTN U HCTOPHjCKU Joralaju: HakoH KOHauHe IoOere
reenda, 1295. Ha Bimact je momao ManarecTta, jeaH OJf Haj3HAYAjHUJUX
MpeICTaBHHUKA TIOMEHYTE CTpaHke y PoMamu U OCHHBauY YyBeHE UHACTH]E KOja
je TOTOM Jyro Biajaia OBOM TepuTopujoM.!8 BaxkHo je jomr jemHom mcrtahun
B€3€ HOBOT BIaJiapa ca MOPOTUIIOM AHXKY, Taga IPUCYTHOM U y TIOJIMTHIU Ha
Bankany, koja je y Utamuju rocrogapuia jy;xHuM obiactiuma, capalyjyhu ca
rBeN(rMa, Manom u ¢ppameBadknM peaoM. CrendeHnmmMa ceetor Opame cam
MaatecTa je MOCBETHO MOCEOHY MaXKiby, IITO MOTBPlYjy M HEKE YMEHCHHUIIE
W3 BETOBOT KUBOTA: TMOIITO j€ MOCTa0 CBETOBHU WIAH OBE 3ajeHUIIC, OH je
1311, romuHy maHa Tpe CMPTH, TECTAMEHTOM IIOTBPIMO CBOjy IOIPIIKY
¢dpameBunMa, Tpaxkehn ncToBpeMeHo j1a Oyrie caxpameH y IpKBHU cBeTor Ppambe
y PumuHnjy (kojy cy y 15. BeKy HacleAHHUIM OBOT IOINIaBapa MPETBOPHIH y
pEHECaHCHO 3/1alke TO3HATO Kao ,,lemnuo ManarecTrano ), UCIoj NpeacTaBe
Pacneha Xpucmogoz HacIUKaHOT Ha APBETY, jEJUHOT CAuyBaHOT OJf HEKaaa
MHOTOOpOjHHX Jena Koje je horo ypaauo 3a oaj xpam. !9

HonpuHoc ¢pameBana y IUPEHY YMETHUUKE KYIType of Acu3uja U
Puma no ucroune jagpancke obaie, 3HayajaH Beh y mouetHuM (azama pa3poja
oBor pena (Tpeba MOMEHYTH na je mpBU (pameBaukd xpam y JlanmMaruju
carpahen y 3anpy 1228), mocebHO ce nojadao y 14. Beky.20 Mako Huje Moryhe
y MOTITYHOCTH OCIIOPUTH 3Hauaj BeHelnrje y npeHomemy YMETHHUKAX yTHIIAja
ca McToka Ha meHTpe OyX OIMCKOT POMAam-OJICKOT IPpH00asba, YMHA CE BAKHIM
yKa3aTH ¥ Ha MOTYhy yIIoTy IMOJUTHYKE U IPYIITBEHE CUTYyaIlHje Y Taallbo]

26; G. Viroli, La Pinacoteca di Forli, 1980, 3; idem, Pittura dal Duecento al Quattrocento a
Forli, Bologna, 1998, 155-156; idem, L ‘espressione artistica, ed. A. Vasina, Storia di Forli,
I, Tl Medioevo, Forli, 1990, 155-156, 220, 222, fig. 115.

17 A. Turchini, La famiglia Malatesta, 62.

18 Ibidem,; P. G. Pasini, I Malatesti e [ 'arte, Milano, 1980, 17.

19 P. G. Pasini, I Malatesti e [’arte, 17.

20 B. Lomagistro, L’attivita dei francescani in Dalmazia, Croazia e Bosnia nella
prospettiva storico-culturale, [ francescani nella storia dei popoli balcanici nell VIII
centenario della fondazione dell’ordine, ed. V. Nosilia - M. Scarpa, Venezia, 2011, 71-
114; R. D’Amico, I francescani, la Serbia e la costa adriatica nel XIII e XIV secolo: incroci
culturali tra Oriente e Occidente, [ francescani nella storia dei popoli balcanici, 115-129.
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Pomamy, ka0 W Ha IOCPEJHUINTBO [}
(dpameBadkor pena, Koju je Tama, Kao -
mTo je Beh pedeHo, y PuMuHuUjy TecHO
capahuBao ca Manarectom.2! _

VTHIaj1 BU3AHTHjCKE YMETHOCTH |
Ha CTBapajamTBO ‘DoBaHWja Ja
Pumunnja '

IIpucyctBo  jacHMX  yTuIaja
WCTOYHOI TIOpeKsa, YyckiaheHux ca
HOBHM CTHJICKHM H  POCTOPHHM
peliewmuMa, jacHO je YOWBHBO Yy
cTBapanamrTBy DoBaHuja na PumuHm,
JEIHOT O] HajBaXKHHJHUX MPEICTaBHUKA
CIIMKapCKe IIKOJIEe OBOT Tpajia y BpeMe
BEHHX [TOYETaKa.

VY nocamammsIMUCTPaKIBABIMA
moceOHa maxma je mocseheHa
0CO0CHO] HKOHOTpadHju MPHUKA3aAHO]
Ha ciauuu boeopoduya ca oememom
u ceemumenuMd, MPUITHCAHO]
nepuony 1303-1305, cana y I'paackoj
[Munakotenu y ®aeniu (ci. 3):22 nako
ce JYro cMarpajio /1a leHH HEOOWYHH
(opMaNHU ENEMEHTH BOIE IOPEKIO
O  IPeBHOL, JaHac HEMO3HATOT,
BH3aHTHjCKOT y30pa, cala ce MOXKe
TBPIWTH 2 je Ha OBOM JelTy DoBaHu ca
J0cTa ¢1000/1¢ TOHOBHO UKOHOTPa(KH
tun Boeopoouye [lenaconumuce xoja je
Ouna mpeaMeT MoceOHOT TMOIITOBAkA,
Hapounto y Maxkenonuju u Cpbuju
TOkOM 14. Beka, a BepoBaTHO je cTuria y Pomamy - e cy Mo3HaTH U IpyTd
MIPUMEpPHU OBE peTKe HKOHOTpaduje - HOCPEeICTBOM JaIMAaTHHCKOT IIpUMopja.23

Cn. 3. 'Bosanu aa Pumunu, Focopoouya [lenazonumuca
ca ceemumessuma, I'pancka Iunakoreka, Gaenna

Foto 3: Giovanni da Rimini, Madonna Pelagonitissa e
Santi, Faenza, Pinacoteca Civica

21 1 npucycteo hora y Pumunujy, e je TOHCKaHCKH MajCTop Paano y GppameBadkoj
LPKBH KpajeM 13. Beka, MOCe BEMUKOT UCKYCTBA U3 ACH3Hja, Y CKIaIy je ca UCTOPHjCKIM
norahajuma osor nepuona. Ilpema munbersy A. Iasunuja (A. Pasini, I Malatesti e [’arte),
TOCKAaHCKH MajcTop je mMoceOHO paamo 3a MohHe TBen(cKe 3BaHHMYHMKE, Mely Kojuma
cy Manarecra, nama, IpUIIagHANM AWHACTHje AHXKY M (pameBaukd pel, KOjU je TeCHO
capahBao ca OBOM CTPaHKOM.

22 O cuny, B. A. Volpe, 11 Trecento riminese, 170, xar. 6p. 12; idem, Giotto e i riminesi.
1l gotico e ’antico nella pittura di primo Trecento, Rimini, 2002, 110, ca cTapujoM IUTepaTypoM.
Kapno Bomnmie (C. Volpe, La pittura riminese del Trecento, Milano, 1965, 16-18, 62-63) je
cMarpao Jia paj IpHUIaJia paHoj ASTIaTHOCTH YMETHHKA, 300T CTHJICKHUX CIIMYHOCTH ca Pacnehem
Xpucmosum n3 rpaguha Mepkareno y Mapkama: BaKHO OTKpuhe, HAKOH pecTaypaiyje OBOT
nena, opurnHanHor garyma (1309 wim 1314) monpuneno je GosbeM cxBatamy DoBaHujeBe
JIeNIAaTHOCTH, KOja Ce cajja CTaBJba y MepHox of modeTka 14. Bexa mo 1320.

23 O uxoHorpadckoj reMu boeopoduye [lenazonumuce, Kao U 0 EHOj HHTEPIIPETALN] 1
on ctpane BoBanuja na Pummnm, B. moce6Ho L. Kouneni, 4 Byzantine Iconographic Type of
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Cu. 4. Bosanu na Pumunn, neo auntuxa ca npeacraBama
CIIeHa U3 [UKITyca nocBehenx Xpucmy, Pum, Haunonanau
My3ej

Foto 4: Giovanni da Rimini, valva di dittico raffigurante
Scene del ciclo di Cristo, Roma, Galleria Nazionale

VY3eBmm y o03up Beh
yTBpheHy mojaBy ,,HOBE"
TEeMaTUKe BU3AHTHjCKOT IIOpEeKIia

|y caukapcTBy ‘DBoBanuja, He YHHU

Ce CIlyYajHUM IIPHUCYCTBO CIMIHUX
yTHIIaja Y peliehuMa Koje je HUCTH
YMETHHK KOPHCTHO Ha jOII HEKUM
nenuma, mehy kojuma ce moceOGHO
uctuye naHen cazay HarponanHom
my3ejy [lamamo Benemmja y
Pumy (52,5 x 34,5 um, uHB. Op.
1441). ITanen ce cacToju on IIECT
jeBanheockux enmsona, MmeljycoOHO
MOBE3aHUX W  CMEITEHHX Yy
nmapoBUMa y TpH perucrtpa (ci. 4),24
mo yemy mojceha Ha nema wmcror
THTIA TIPUIACAHA BEHEIMjaHCKO],
WM YOIIIITe, CEBEPOUTAIINjAHCKO]
HIKOJIH.25 Y TOPH0]j 30HH HACTUKAHE
cy mpencrase Xpucmoso Pohere u
Pacnehe, xoje ykasyjy Ha modeTak
U UCIIyH-eHe CIaceka; y CPeImbeM
neny cy Onnakusare Xpucmogo u
Cunasax y Ao, xoje noxcehajy Ha
cMpt oBarutohenor bora u kpajmy
mobexy Ham cMmphy on CTpaHe
camor XpwucTa; Ha JHY Cy CIEeHE
Backpcerwe Xpucmoso n ckpahena
Bep3uja Kommosuije Cmpawnu
¢y0, OHHOCHO Jlpyeu oOonazax
Xpucmog na 3emmy.

Jomr je Pejmonn Ban
Mapne arpubyupao oBaj TaHeN
‘Bosanujy na Pumunu,26 na 6u ra
noroM PoGepro JloHrH, HA OCHOBY
CTHJICKHX CIMYHOCTUA Ca CIIUKOM
n3 QaeHle, NPUIHCAO PAHUM

Virgin and Child in Italy?,The ‘Pelagonitissa’ Virgin re-examined, Arte Cristiana XCV/828
(2007) 1-8; R. D’ Amico, Bogorodica Pelagonitisa Povanija da Riminija, 61-76; S. Paji¢ -
R. D’Amico, Un’iconografia tra I’Oriente, i Balcani e ['Italia nel medioevo: la Theotokos
Pelagonitissa, Bologna, 2010; C. Tlajuh - P. [lamuxko, H3mehy obara Jaopana, 297-319.

24 A. Volpe, Il Trecento riminese, 172, xat. 6p. 13.

25 CnuyHu OOJMIM KapaKTEepHUINy HIP. HEKOIHMKO Jocalia M/ aHTeleHrja, Kao
mrto cy oHu y Tpcery, y MoHTpeaiy, u canga u3ry0JbeHH AeNoBH Hekaaa uyBanu y [apusy n

Kujesy (3a 6ubmuorpadujy, B. Hat. 26).

26 R. Van Marle, The Development of the Italian School of Painting, TV, Hag, 1924,
279- 283, koju je npBH J0BEO y Bedy manen ca [lenaconumucom 'y aeHuu.
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pamoBuMa yMmMeTHHKA 3 roguHa oko 1300-1303.27 [Tanen ce cmarpa KprioMm
IUITHXA YHjU je IPYyTH Je0 BEIHKH Opoj UCTOpUYapa YMETHOCTH HPEIO3HAo,
U3 HMCTOPUjCKUX W CTHICKHX pa3liora, Ha CIHIM UCTUX NUMEH3Hja caxa y
3oupmm Jljyk Hoprymbepnann y 3amky AseBuk (Duke Northumberland,
Alnwick Castle, nunB. Op. 648),28 u mopen onpehennx pasznuka, nmpe ceera 300r
aCHMECTPUYHO pemieHor mIpoctopa. Hamme, Ha eHIecKkoM neny, Anomeosa
c6. Aseycmuna n Kpyuucawe bozcopoouye 3ay3umajy JBe OO TpH 30HE:
Takolhe, moceOHa MKOHOTpaduja 1MojaBibyje ce Ha mpenctaBu KpyHucama, ca
rpynoM anljesia M yyecHUKa Koju ciaBe boropoauiyy y nomeMm Jeiy CleHe,
WHaue W3y3eTHO IOIyJapHe TeMe 3allaJHOI MOpeKia, MpHKa3aHe Ha TOpHOj
JICCHO] TOBPIIMHK TaHena. Y MOCIENbEM PETHCTPY HACIUKaHe CY CIICHE
Pacnpasa ce. Kamapune Anexcandpujcke ca ce. oyuma u Cmuemamuszayuja
c8. Oparve Acuwroe.?9 On mupoko npuxpalieHor cTaBa fa cy ciauke y Pumy u
y EHreckoj nBa nena gaBHO pacTaBJREHOT TUITHXA, PA3IHKYje CE MHUIUBEHE
Ane TamOuam,30 mpuxsarspuBO y3 onpeheny ompesHoct. Hamme, mo oBom
HCTpaXUBady, TOMEHYTH PAJOBH MOIJIH Cy Ja Oymy OOYHH IETOBU TPHIITHXA
yiju OM IICHTpaIIHU Jieo Onna ynpaBo [leraconumuca w3 dacHile, npumucaHa
HCTUM rogauHama 14. Beka: qumensuje ciuke (50 X 35 M) Onrcke cy KpuimMma
JIMITHXA,3] a CTHIICKE 0COOMHE yKa3yjy Ha jeIMHCTBEHO YMETHHUYKO CXBaTambe.
Ocum Tora, Ha JoWmeM jeny ciuke u3z daenue, ucrnoxa npeacrasa boropoguie
ca JIeTeToM, 10jaBJbyjy ce cTojehe (yrype HEKOJIMKO CBETUTEJba, Mel)y Kojuma
cy ceemu Ageycmun, ceema Kamapuna u ceemu @paroa Acuwiku — ynpaBo oHA
KOjUMa Cy Ha eHIIECKOM NaHely nocseheHe HaBeneHe ciieHe (Anomeosza Cs.
Aeeycmuna, Pacnpasa Ce. Kamapune ca yuumesnsuma 1 Cmuemamusayuja cs.
Dparwe Acuwxoe), pu yemy mojasa cB. Opame ynyhyje Ha To 1a je JOHATOP
BEPOBAaTHO MpHUIManao GpameBaukoM peiy.32

27R. Longhi, La pittura del Trecento nell Italia settentrionale, 1934-1935, ed. 1973, 68.

28 A. Volpe, Il Trecento riminese, 174, kar. 6p. 14.

29 CAMYHO aCHMETPHUYHO PELICHE je KapaKTePUCTUYHO 3a cafa M3ry0beHu parMeHT
Jocana Koju ce uyBao y Mysejy 3amagHe yMeTHOCTH y KujeBy, MpUITUCAaH BEHEIH]aHCKO]-
JaJIMaTUCKOj IIKONU U3 HpBuX peneHuja 14. Bexa (R. Pallucchini, La pittura veneziana del
Trecento, Venezia-Roma 1964, 232; W. R. Cook, La rappresentazione delle Stimmate di San
Francesco, 17-18; P. ]I’ Amuxo - C. [1ajuh, Tpunmux uz @opauja, ca crapujoM JUTEPaTypHM).

30 A. Tambini, In margine alla pittura riminese del Trecento, Studi romagnoli XLVII
(1996) 461-463, mocedno 468; G. Minardi, Giovanni da Rimini, Dizionario biografico degli
italiani, vol. 56, 2001, 189 (http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-da-
rimini_(Dizionario-Biografico)/).

31 Bucuna oBa jBa maHena je 32 M, alu HBHXOBU OKBHPU KAaO U OKBHp CIIHKE Y
dacHIM HUCY Yy LICIUHH OPUTHHAIIHH.

32 Ito ce tuue obenexja npexacrae Cmuemamuszayuja ce. ®Ppare Acumiroe,
Tpeba HAaOMEHYTH JAa Cy POMAamOJICKA YMETHHIM W3 NPBHX JAcleHdja 14. Beka, MOMyT
ayTopa MOMEHYTOr TpuiTHxa n3 dopiuja, HHTEPIPETHPAIN OBY TeMy ciieqehy MpOTOTHII,
BEPOBATHO BEHEIIHNjaHCKO-AaIMaTHHCKOT TIOpeKIa, KOju je 010 BeoMa rolrynapas y Benernuju
(o oBome, B. W. R. Cook, La rappresentazione delle Stimmate di San Francesco nella pittura
veneziana del Trecento, Saggi e memorie di Storia dell’arte, 20 (1996) 20-21, 33, n. 34-35),
JOK je BoBaHM Ha OBOM pPaHOM JE€ITy BEPHO IIOHOBHO ,,HOBH'* MOJET KOjU j& CaMO HEKOIHKO
ronuHa panuje Boro Hacnukao y Acusujy.
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Mana cy Ha cTHICKa
obenexxja pUMCKOr  Jemna
MoCeOHO yTHIATE OJUTHKE
CJIMKapCTBa ciiaBHOT bora,33
mro ce oceha y pememy
mpocTopa H  CIO0OIHHjEM
pacmopenry  ¢urypa  Ha
cueHama nonyt Pacneha wn
Onnakuearwa Xpucmosoe,34
Ha OBOM eIy MOry ce
Mperno3HaTi W 0coOuHe
HCTOYHOT NOpEKJIa, pey3eTe
ca Jema ca KojuMa je
CIIHKap MOTao J1a ce yIo3Ha
TOKOM CBOT  YMETHHYKOT
oOpa3zoBama.3>

[MaxspuBHje IOpeheme
ca ymeTHoIhy BU3aHTH]jCKOT
KyITypHOT ~Kpyra ImpyKa,
Kao IITO je TO IOKa3ao H
IIpUMEDP Ilenaronutuce,
no0py npwinky 3a 0obe
Foto 5: Michele ed Eutichio, Nativita, Studenica, Chiesa del R PASYMERARLC HIKOHOIPAKX

oto J: 1cnele € utichio, /Nativiia uaenica 1€8a ac &}
a 318, 131 9’) g y30opa KOpHIINEHHX HpHU
CIMKalky OBOT Jena, Y3
MoTBpAYy Ja je u3bopoM
HUCTOYHHX MOJENIa YMETHHK II0Ka3a0 OCOOCHO IIOIITOBAKE IpeMa CTapuM
MIPOTOTHUIIOBIMA, OX PaHHje MO3HATHM M IelheHnM y Pomamu u PumuHHjy, a
caja OOHOBJHEHUM I10 Y30py Ha MPEMajeosIomKy Kiachiuu3am 13. Beka.

Tako Ha mpumep, cinukajyhu Backpcere Xpucmoso DBoBanm je Ha CBOj
HauyuH 00pajrio HAjTIO3HATH]Y BU3aHTH]CKY Bep3H1jy OBE 3HaUajHE TeMe: Ha JIEBO]
CTpaHU CIIMKE TI0jaBJbyje ce, MpeMa MPaBOCIaBHO] TPAAHIIU]H, TOHOBJHEHO] O
CTpaHe jOIll HEKUX 3HAMEHUTHUX UTAUjaHCKUX cirkapa Mely kojuma cy Jlydo u
cam boto, Anheo na epoby xoju ce jaBjba MUPOHOCHLIAMA. YTIPKOC ,,FOTHYKO]
W3BUjeHOCTH anlena, cTaB W BOJXYMHHO3HOCT (Urype jacHO mopacehajy Ha

Cux. 5. Muxauno n Estuxuje, Po)ere Xpucmoso, KpasseBa npksa y
Crynenny, 1318/19.

33 Tlo munsesy Kapna Bommnea (C. Volpe, La pittura riminese del Trecento, 62-63)
Ha OBO JIeJI0 MOCceOHO je yTHIao HuKiyc y kKanenu CkpoemwHn y [1anoBn.

34 IIto ce tnue Onraxusarwa Xpucmoeoz, N HeKa HOBHja UCTPAKUBAa Ha KOja Cy
Marbe yTUIae IOMEHyTe IIpeipacysie 0 BU3aHTHjCKOj yMeTHOCTH (B. HIIp. A. Volpe, 1] Trecento
riminese, 174, xat. Op. 14) mpunucyjy nojaBy uspaszute ocehajHOCTH KOja KapaKTepHIlIe OBy
MIpe/ICTaBy MCKJbYYUBO MpHUXBaTamby HOBUX DoToBHX nieja ox crpane HosaHuja, KojuMa ce
0XXHBJBABA ,,CTAPA UKOHOTpacKa MocTaBKa.” Bese ca HCTOYHUM y30pHMa U OBJIE Cy 3Ha4ajHE,
MIOTOTOBY KaJl jé pe4 0 HaBEACHUM €JIEeMEHTHMa, 3a Koje ce y Mranuju Hajuemthe cmarpa 1a
HMajy 3amagHo nopekno. JJoBoJbHO je MOACeTHTH Ha MCTHIAake ApaMaTHIHUX ocehama Ha
BH3aHTHjCKUM M OalIKaHCKHMM Mpe[cTaBaMa OBe TeMe, of Hepesa 1o mMO3HOBHM3aHTH]CKHX
HMHTEpIpeTanyja.

35 A. Volpe, Il Trecento riminese, 174, kar. 6p. 14.
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MOHYMEHTAJHY BU3aHTHjCKY YMETHOCT
13. Beka, 1oceOHO Ha IO3HATE
OankaHcke Bep3Wje HacTajie Mo y30py &
Ha Trpuke wmoxene, mehy kojum ce |
HCTHYE M3BaHpeIHA (ppecKa M3 CPICKOT
MaHacTupa Musemiese.36
Buzanrtujcku ytunaj notephyje
n mnpencrasa Cunacka y Ao: Ha
OBOj CIIEHH, Koja Takohe ykazyje Ha
nobeny Xpucta Han cMphy, MajcTop je
cJ1000IHO MOHOBHO MO3HATa O0emnexja
OBE TeMe, PAlINPEHA Yy IPABOCIABHOM
CBETy, MHAYe BEOMa PETKO IPUCYTHA
KOJ 3allaJHHUX CIHKapa OBOT MEepHOna
(y WTamujaHCKO] YMETHOCTH PETKO
Cy Ha WCTOj CIHUIM MPEACTaBHAHU
Cunazax y Ao n Anheo na epoby, jep
o0e Teme mojacehajy Ha Backpceme
XpuctoBo). OBne, ka0 M Ha HCTO]
CIICHH HACIMKAaHOj Ha IOMEHYTOM
Tpunmuxy u3z Dopnuja, NOjaBIbYjy
C€ CBH HAjBOXHHUJH  YYCCHHIHU
norahaja. And, OK ayTop TPHUITHXA
HUje HACIUKA0 jedaH OJ] CacTaBHUX
MOTHBa TIPAaBOCIABHUX KOMITO3HUIIH]a Ca. 6. Poherwe Xpucmoso, Ilanepmo, Mapropana,

- CcloMJbeHa Bpara Aja, a, CXOIHO cpenuna 12. Bexa
3amagHUM o0W4ajuMa, 3HaTHY yIory  Foto 6: Mosaicista attivo alla meta del secolo XII,
n00Mo je mej3axk y mosaauHu, DoBaHu Nativita, Palermo, Martorana

je BEpHO TOHOBHO, MAKO y CaXeToj

BEP3HjH, HajBXXHHU]a 00eIeKja UyBEeHUX IIPOTOTHUIIOBA, IIITO HA PUMCKOM ITaHEITy
noTBphyje mpucycTBO MOMEHYTHX BpaTa M OILTa OpraHu3aluja nmpocropa u
¢urypa.

Hako ce Ha OpojHMM cClleHaMa IPHKAa3aHWM Ha PHUMCKOM IaHEITy
WKOHOTpauja 3acHMBAa HA MO3HATHM BHU3AHTHjCKUM Y30pHMa, HOCEOHY
AKX’y 3aciIyKyje cueHa Poherwa Xpucmosoe, ¥0jy on ommTenpoxBaheHHX
HWKOHOTpa)CKUX pellieha OBe TeMe pasliuKyje peTka TojaBa Majke Koja
spyon Cuna. CHaxHy ocehajHOCT Koja opne cmaja boropomumy um Xpwucra
HCTOPUYAPU YMETHOCTH Cy Y€CTO JOBOAWIN Y BE3y ca ,,HOBUM'* HTAJINjaHCKUM
ciukapcTBoM.37 Aun, 6e3 003upa Ha HEke CTHICKE OIUIMKE Koje ymyhyjy Ha
CIMKapcTBO DoTa - Koju je 3armcTa CTBOPHO HOBY BEp3Hjy OBE TeMe, HUjE JIAKO

36 Tpeba momeHyTH J1a Ha aHeny y [lanano Benenuja HoBanu na Pumunu Huje camo
[IOHOBHO MKOHOTpadujy CIaBHOI BHU3AaHTHjCKOT MPOTOTHIIA: HA IECHOM JIENy KOMIIO3HIIH]eE,
y3 Auhena na epoby, yMETHHK je HACIMKAO U MpeJcTaBy Xpucra MoOSTHUKA 0K U3JIa31 U3
rpoba npxehn 3actaBy, mTo je MKoHOorpaduja koja he nobutH Benauku Opoj cienbeHuKa y
NIpUKa3uBamy TeMe Backpcersa Xpucmosoz y 3a1aJJHOj YMETHOCTH.

37V oBom cmucny numie u G. Millet, Recherches sur [’iconografie de I’Evangile,
Paris, 1916, ed. 1960, 111-112.
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Hahu cmuuHy mKoHOTpadceky
MOCTAaBKy Ha paJOBHMa ca
ATICHHHCKOT ~ TIOITYOCTpBa.
Yy ce 3aHUMJBUBUM Ja
IPYTH WUTAIHjaHCKHA TpUMeEp
Ha KOME Ce€ T0jaBJbYjy UCTH
UKOHOTpadCKu MOTHBHU
mpunajga, He  CIy4YajHo,
OO0JIOICKOj KyATYpH, a AaTyje
ce y mocieamy aeuenujy 13.
Beka. OBa mpejcrasa Halla3u
ce y xomekcy Ipanpyane,
JOMHHUKAHCKOT  ITOPEKIIa,
caga y Mysejy Can Mapko
y @upenmu (ms. 561),
YHjU YKpac je y HajHOBH]Oj
TUTepaTypu arpulyupan
3B. ,,Majcropy u3 I'epone,
| jeTHOM 07  HajBAXKHHUjHUX
MPEACTaBHUKA WIyMUHAIIUjE
y JApyroj mnonoBuHu 13.
Beka y bonomu.38 He umHu
ce CiIy4YajHHM Jia je OBaj
YMETHHK, BHIIIE HETO OCTAIIU

2 ; : OONIOECKM  MHHH]aTyPHCTH
C11. 7. Polierse Xpucmoso, TIpotatos, oko 1290. ucTor mnepuopa, OHO THOA

Foto 7: Pittore attivo intorno al 1290, Nativitd, Monte ~YTHH3JEM BHU3AHTH]CKC
Atos, monastero Protaton YMETHOCTH, Tala IHPOKO

npuxBalieHe ©W 'y OBOM
YHUBEP3UTETCKOM TIpajy, [€ Cy C€ TOKOM HAaBeICHOI IepHoa OCETHJIM
jacHH Ofjely Pa3IuuUTHX YMETHUYKHX MCKYCTaBa MPUMJIBCHUX OCPEACTBOM
OHOBpEMEHE KyJITypHE quKyJIaqu € Koja je 3axBaTuia Espory.
Hxonorpadceku npumMep HAjCITUYHU]H HHTepHpeTaHI/I]I/I ‘bosanuja na
PumuHM, K20 U HEIITO cTapujeM peterby 0OJIOHCKOT MHHH]aTypHCTEe, MOXE Ce
Hahin caMO HEKONHMKO TOAMHA KacHUje, ynpaBo Ha bankany, u To Ha (peckama
HaciukanuM 1318/19. y KpaspeBoj nipkBu carpaljeHoj mo xepu CPIICKOT Kpajba
MuyTHHA Y MaHacThpy Crynenuna (ci. 5).3% Uunu ce na oBa Bep3uja Pobefba
Xpucmosoe, xoja ynyhyje Ha HKOHorpa(bI/IJy , HOXKHHX Boropozmua pa3BujaHy
[pe CBera y UKOHOIIHCY, & YHjU npumep je u Ilenaeonumuca, HYje TOCTUTIIA
3HAYajHUJH YCIIEX HU Y BU3AHTHJCKOM CBETY, IITO CE€ MOXE 3aK/bYYHTH
3axBasbyjylin cauyBaHMM paJloBUMa OBOT MOpEKIa. 3arpaso, 0K Cy ce HewHa

38 O komekcy ,,Majcropa u3 T'epone,” Ha3BaHOM IO rpaigy IIE C€ 4YyBa EEIOBO
Hajmo3Hatuje neno, bubmuja, Takohe Gomomckor mopekna, caga y Mysejy rpaga 'epone
y UInauuju, B. M. Medica, I/ Duecento — Froma e colore nel Medioevo a Bologna, xar.
n3noxoe, Bologna, 2000, 325-326, kar. Op. 103.

39 3a narosame B. b. Toguh, Cpncko crukapemeo y 0oba kpawsa Murymuna, Beorpaf,
1998, 326-327.
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ocehama mmehly Majke u CuHa mojaBmwia W Ha APYTHM IpencTaBama, y
CTapHjoj UHTEPIPETAIHjH UCTEe TeMe, Kao ITo ¢y Bep3uje y Kamamgokuju (11.
BEK) WM Ha CHIIWIMjaHCKUM Mo3auimMa y Mapropanu (ci. 6) u y Kanemu
[Manaruna y [Tanepmy (12. Bek), IpuKa3uBame NOJBYIIIA je BpJIo peTko. CIIMIHO
pelIeke KapakTepullie HIIp. KacHUjy Bep3ujy Poliera Xpucmogoz y MaHaCTHPY
[Momomko (1343-1345). Ucrom y3opy Ommcka je U ¢pecka y CBETOTOPCKOM
MaHacTupy [IpoTaToHy, Koja ce HIak pasiHKyje Io mojioxajy boropoxuanHor
tena. [opaana babuh je mpoyuaBajyhu oBy ukoHOrpadujy M3HEIa MHUIUBEHE
Jla IOMEHYTH MOTHB MOXe OWTH LIapurpajickor nopekna, Hapoaehu ys apyre
Onucke Bepsuje u cnuky tana y [lamano Kopcunu y Pumy, 3anpaBo manen o
KOjeM je oBzie peu.40

W3 u3HeTor npousna3u YMH-CHUIIA J1a HAjBaXKHUjU TIO3HATH IPUMEPHU OBE
HWKOHOTpaduje mpumnanajy oapeheHuM cpequHamMa BH3aHTH]CKOT KYATYPHOT
ceeta: To cy Cera [opa, Makenonnja u CpOuja kpajba MunyTuHa, riue je -
BEpPOBaTHO HE CIy4yajHO - cadyBaH M HajBehu Jeo moctojehmx mpencrasa
Ilenaconumuce. Kao 1mro je caydaj ¥ ca OBOM MKOHOTpadHujoM, BU3aHTH]CKE
Bep3Hje ucte Teme, 6e3 003upa Ha mpumMep y [IporaToHy Koju ce, Kao i 00I0mkCKa
MUHHjaTypa, IpUIHCYje IeBeeceTuM roquHama 13. Beka (ci. 7), HacTane cy
y Apyroj aeueHuju 14. Beka. 3Ha ce na cy nukinyc y CTyIeHUIM HACIMKAIU
Ipuky yMeTHHIM Muxamino u EBTuxuje, BEpoBaTHO COIYHCKOT MOpEKIIa, KOjU
cy 1315-1317/18. xuBomnucanu, Takohe mo >kesbu kpajba MunyTuHa, Qpecke y
Crapom Haropuunny,*! mel)y kojuma ce Haja3u 1 HajCTapHju cadyyBaH IpUMep
[enaronutnce ca ucnucanum enureTom.42 Kao mro je Beh pedeno, cmuka y
daeHlyu, Ha K0joj je DoBanu aa Pumunu npencrasuo IlemaroHuTHcy, Kao u
nmanen y PuMy, Ha koMe ce mojaBibyje HexkHa boropomumna koja JbyOM CHHA,
OOWYHO Ce MPHUITUCYjy ToueTKy 14. Beka, TauHuje roquHama oko 1300-1305, u
TO 3axXBaJbyjyhn CTHJICKUM pasjo3uMa jep HeMa CauyBaHHWX IMHCAaHUX W3BOpA.
Morke ce MOMHUIIIBATH Ia CYy W OBE IPEACTaBe, Ka0 W IIOMEHYTe OalKaHCKe
Bep3Wje, 3aCHOBaHE Ha IPOTOTUIY YHja obenexja ynyhyjy Ha peliema
ymetHOCTH [laneomora. O6a HBosanujeBa nena MoHaBIkajy y30pe y OOpHYTOM
MoJIoXKajy, ITO yKaszyje Ha MoOryhHOCT TocTojama IHpTeka/KapTOHA WU
MOLITOBAHOT MOZIEIA TPUKOr-0aNIKaHCKOT MOPEKIA KOjH je CIUKap JCITUMHIHO
KOPUCTHO, UHTEpIpeTupajyhu ra Ha 0co0eH, leMY CBOjCTBEH HAYMH.

To 3Haum 1a je MajcTop Hamao NpeUBEHU y30p, HACTA0 BEPOBATHO Y
3pesioM MCKYCTBY ciMKapcTBa [lameonora: meroBo IpHCYCTBO - Kao M U300p
[enaronutnce Ha ciumm u3 daeHie — NOTBpAa je 00pa3oBama OBOT YMETHUKA
U BETOBOT HECYMIGHBOT 3HaFha CaBPEeMEHHX TEHCHIH]ja NCTOYHE YMETHOCTH,
ca 4MM je MOTao Ja ce yINO3Ha M 3aXBaJbyjyhyu KOHTaKTHMa CBOTa Tpaja ca
BankanoM 1 JamMaTHHCKHAM ITPAMOP]EM.

40 T". Babuh, Kpamwesa yprea y Cmyoenuyu, beorpan, 1987, 138-143.
41 B. Tonuh, Cpncko caukapemeo y do6a kpama Munymuna, 320, 326-327.

42 S.Paji¢ - R. D’ Amico, Un iconografia tra I’ Oriente, i Balcani e I'Italia nel medioevo,
29-30; C. Iajuh - P. lamuko, M3meljy obana Jaopana, 303-305, ca crapujoM JTUTEPaTypOM.
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Roza Damiko, Sanja Paji¢
SUGGESTIONI ICONOGRAFICHE DI ORIGINE BIZANTINA E BALCANICA NELLA
PITTURA DEL ‘200 E DEL ‘300 IN ROMAGNA E A RIMINI

Malgrado le difficolta determinate dalla sopravvivenza di antichi pregiudizi, sempre
piu spesso anche gli studiosi italiani tendono a riconoscere 1’importante funzione svolta nel
medioevo e nel ‘200, nel momento formativo delle piu significative scuole pittoriche della
penisola appenninica, dalla circolazione di modelli e persone che caratterizzo quel periodo,
incentrata sulla costruzione di alleanze politiche e scambi commerciali, lungo le rotte adri-
atiche e le strade che traversavano i Balcani scendendo verso Salonicco e Costantinopoli.
Nello sviluppo dei rapporti tra Oriente e Occidente un particolare ruolo di tramite fu svolto
dalle identita politiche sorte nei Balcani nel periodo dell’indebolimento e della caduta
dell’Impero bizantino sotto i latini, e in particolare:dallo Stato serbo dei Nemanjic. I centri
costieri della Dalmazia e della Zeta raccoglievano e diffondevano quanto i mercati e la cul-
tura delle zone vicine e interne dei Balcani potevano offrire, e 1i arrivavano dalla riva opposta
merci e idee. Nell’Italia adriatica la Romagna svolse un particolare ruolo nello sviluppo di
questi scambi. Le diffuse suggestioni bizantino-dalmate riconoscibili nelle rare testimoni-
anze del secolo XIII ancora esistenti in questo territorio furono verosimilmente importate
tramite i rapporti con la Dalmazia e i Balcani, come testimonia ad esempio la Madonna col
Bambino, detta Madonna del Lago, di Bertinoro. E riflessi di origine balcanica vi sono pre-
senti fino ai primi decenni del ‘300: echi del classicismo bizantino del momento di Sopocani
sono presenti nel Maestro di Caorle, cui sono attribuite le Teorie di Santi della Pinacoteca
di Forli, e influssi veneto-dalmati sono individuabili anche nel Trittico dello stesso museo.

Al passaggio tra ‘200 e ‘300 lo sviluppo degli scambi ebbe come centro Rimini,
influente nodo di comunicazione tra mare e terraferma, dal 1295 dominato da Malatesta,
primo della celebre dinastia, legato al partito guelfo, agli Angioini, al papato, e protettore
dell’ordine francescano, di cui € nota la funzione di tramite nella diffusione di cultura artis-
tica, in dialogo con ’altra sponda adriatica. Nella scuola pittorica allora sorta a Rimini, ac-
canto alle suggestioni di Giotto, attivo nella chiesa di San Francesco, compaiono anche echi
dalle esperienze maturate in anni vicini nei Balcani, probabilmente pure recepiti attraverso
la Dalmazia. A Giovanni da Rimini, uno dei fondatori della scuola, che aveva riproposto,
nella Madonna col Bambino e Santi della Pinacoteca di Faenza, il tema ‘balcanico’ della
Pelagonitissa, si deve anche la valva di dittico ora nella Galleria Nazionale di Roma, datata ai
primi del ‘300, al centro di questo studio: nelle Storie di Cristo, tra i vari influssi giotteschi
e bizantini, si evidenzia la rara lettura della Nativita, in cui la Madonna bacia il Bambino:
reperibile in Italia per quanto noto solo qui e a Bologna, ¢ presente a fine ‘200 sul Monte
Atos, e nel ‘300 in Serbia, nella Chiesa del Re a Studenica, e poi in Macedonia. Come nella
Pelagonitissa di Faenza, anche nel pannello romano di Giovanni il modello ¢ ripreso in con-
troparte e con varianti.



