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JEDAN SREDWOVEKOVNI DUBOREZNI
KRST

Krst, kao osnovni simbol hri{}anstva, veoma rano dobio je
i prve ukrase koji su dopuwavali wegovo osnovno simboli~no
zna~ewe kao simbola Hristove `rtve. Ve} u 5. veku pojavili su se
krstovi sa urezanim natpisima koji su govorili Hristovom `i-
votu, zatim su se pojavile predstave Bogorodice, Hrista i je-
van|elista, ilustracije pojedinih epizoda iz `ivota Hrista, a
potom i niz predstava Velikih praznika.1

Ne tako brojnoj grupi krstova sa scenama Velikih praznika
pripada i dosada ne publikovani krst, ra|en u drvetu, vlasni{tvo
jedne porodice iz Skopqa.

Na wemu je, u duborezu, izvedeno 14 kompozicija i 6 sa-
mostalnih figura sme{tenih u zasebne okvire. Za razliku od
ruskih krstova koji poti~u sa kraja 14. i po~etka 15. veka, i kod
kojih su okviri koji odvajaju jednu predstavu od druge sasvim
jednostavni, krstovi izra|ivani u svetogorskim i metorskim ma-
nastirima, kao i na{, skopqanski krst, imaju jako nagla{ene
okvire u obliku arki koje nose tordirani stubi}i sa kapitelima,
po ~emu je vrlo blizak srpskim krstovima 16. i 17. veka.2

Centralne scene izvedene na preseku krakova krsta su Ra-
spe}e sa jedne, i predstava Vaznesewa Hristovog sa druge strane
krsta.

U sceni Raspe}a dominira predstava raspetog Hrista izvi-
jenog tela i glave klonule na desno rame. Figure Bogorodice i
Josifa Arimatejskog, s jedne, i apostola Jovana i Longina, s druge
strane raspe}a, osim {to su u prvom planu, izdvojene su u odnosu
na ostale prikazane u~esnike i posebno nagla{enom obradom
wihove ode}e. U pozadini se nalaze zidine Jerusalima, a nije
izostao ni prikaz Adamovog groba i wegove lobawe u podno`ju

1 B. Radojkovi}, Sitna plastika u staroj srpskoj umetnosti, Beograd, 1977, 18-19.
2 Isto, Krst iz Ozrena \or|a Gostimirovi}a, ZLU 10, Novi Sad, 1974, 105‡113.



krsta na Golgoti. Gest je-
dne od prisutnih `ena koja
pridr`ava Bogorodicu za
ruku, smatra se, u prikazu
ove scene u monumental-
nom slikarstvu, detaqem
koji odstupa od uobi~a-
jenog prikazivawa odnosa
grupe `ena prema Bogo-
rodici u Raspe}u i koji je u
ve}oj meri zastupqen u
svetogorskom slikarstvu.3

Centralna scena na
drugoj strani krsta je Va-
znesewe Hristovo, {to je,
donekle, neobi~no, s obzi-
rom na to da se na ovoj
vrsti krstova, kao druga
centralna scena, pored Ra-
spe}a, naj~e{}e javqaju
Kr{tewe ili Ro|ewe
Hristovo.4 Mno{tvo ve-
{to ukomponovanih fi-
gura gotovo da ne ostavqa
prostor za pozadinu. Pred-
stava Hrista u mandorli
koju nose an|eli u gorwem
delu kompozicije
znala~ki je uravnote`ena
figurama Bogorodice u
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Sl. 1. Drveni krst iz Skopqa XIV -

XVII vek

3 E. Floreva, Alinskite stenopisi, Sofi®, 1983, 103‡106.
4 Takav je slu~aj sa krstom koji se ~uva u Muzeju primewene umetnosti u

Beogradu, pod inventarnim brojem 1683, datovanog u kraj 15. i po~etak 16. veka,
krstovima iz riznice manastira Hilandara, sa po~etka 16. veka, kao i sa krstom
iz zbirke prof. Radoslava Gruji}a nastalim ne{to kasnije, krajem 16. veka, a na
kojima se kao druga centralna scena pojavquje kompozicija Kr{tewa. Kao
takva, scena Kr{tewa izvedena je i na krstovima sa po~etka 17 veka, a koji
pripadaju zbirci Muzeja primewene umetnosti u Beogradu (inv. br. 2016 i 6726).

Na krstu mitropolita gra~ani~kog Nikanora, iz prve polovine 16. veka,
krstu iz riznice manastira Svete Trojice kod Pqevaqa, nastalom pre 1550. godine, krstu
monaha Jerotija iz manastira Kru{edola, iz 1602. godine i tri krsta sa kraja 16. i po~etka
17. veka iz riznice manastira Hilandara, kao druga centralna scena predstavqeno je
Ro|ewe Hristovo. (V. Radojkovi}, Sitna plastika u staroj srpskoj umetnosti (34-38).



stavu Orante, an|elima i dvojicom apostola predstavqenih u
prvom planu doweg dela scene.

U vrhu krsta, na strani sa Raspe}em, u sredi{wem delu
gorweg popre~nog kraka, nalazi se Gostoqubqe Avramovo, a s
jedne i druge strane, figure arhan|ela Gavrila i Bogorodice koje
~ine kompoziciju Blagovesti.

U slo`enoj simbolici Gostoqubqa Avramovog, koje se kao
likovni izraz osnovne dogme o jedinosu{nosti i nedeqivosti sv.
Trojice, javila jo{ u 4. veku,5 sadr`ano je i simboli~no zna~ewe
Tajne ve~ere, ~ime ova scena dobija i evharisti~ni smisao
nagla{en uvo|ewem figura Avrama i Sare koji gostima prinose
posude sa jelom.6 U zidnom slikarstvu, ova scena sme{ta se vrlo
rano, ve} na mozaicima San Vitala u Raveni (546/47),7 u prostor
oltara gde se pri svakom slu`ewu svete liturgije ~itaju delovi
Starog zaveta koji aludiraju na Hristovu krsnu smrt i tajnu
evharistije.

Ispod scene Gostoqubqa nalazi se Preobra`ewe Hristovo.
Kako je to uobi~ajeno, u gorwem delu scene prikazan je predeo
Tavora. Na centralnom uzvi{ewu je figura Hrista iz ~ijeg tela
obavijenog mandorlom isijavaju zraci svetlosti. Sa strane,
okrenuti Hristu, stoje proroci Ilija i Mojsije. U podno`ju su,
na vrlo ekspresivan na~in, predstavqeni apostoli Jakov i Jovan,
koji su iznena|eni pojavom bo`anske svetlosti na Tavoru
popadali na tlo. Apostol Petar, tre}i svedok doga|aja prikazan
je na kolenima i podignutih ruku.

Scenu Raspe}a, na popre~nom kraku krsta, okru`uju kom-
pozicije Lazarevog vaskrsewa i Hristovog ulaska u Jerusalim.
Dosledan jevan|eqskim tekstovima majstor ‡ duborezac ovog
krsta, u scenu ~udesnog o`ivqavawa Lazarevog, unosi vi{e
epizoda i li~nosti, {to je sasvim u skladu sa manirom kasnog
sredweg veka, pa su tako, pored Hrista, Lazara u grobu i Marte i
Marije, prikazani mladi}i koji otvaraju grob kao i grupa Jevreja
koja se zatekla u Marijinoj ku}i i krenuv{i za wom bila svedok
Lazarevog vaskrsnu}a.

U sceni Hristovog ulaska u Jerusalim sadr`ani su svi bitni
momenti ovog doga|aja koji su pri tom i veoma ve{to
kompozicijski uskla|eni. U fokusu scene je predstava Hrista na
mazgi, levo i desno, me|usobno uravnote`ene nalaze se grupe
apostola i naroda ‡ Jevreja. Na taj na~in postignuta je op{ta
simetrija i uravnote`enost ove mnogoqudne scene koju, kao
takvu, sre}emo i u svetogorskom slikarstvu gde je preuzeta iz
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1975, 275.

6 A. Grabar, Un rouleau litturgie constantinopolitain et ses peintures, Dumbarton Oux
Papers 8,1954, 175.

7 V. N. Lazarev, Istori® vizantinskoy `ivopisi, Moskva, 1986, sl. 53.



spomenika sa kraja 14. i 15. veka.8 Prikaz dece koja pred Hrista
rasprostiru svoju ode}u i zeleno grawe, zasniva se na apo-
krifnom Nikodimovom jevan|equ i liturgijskoj poeziji, gde se
jedino i pomiwe prisustvo dece pri Hristovom ulasku u Jeru-
salim, {to nije smetalo wihovom ukqu~ivawu u ilustrovawe
ovog doga|aja jo{ u vreme ranohri{}anskog perioda.

U dowem delu vertikalnog kraka krsta, nalazi se scena Va-
skrsewa Hristovog. Koncepcijski ova scena ne izlazi van okvira
uobi~ajene ikonografske {eme: Hrist obavijen mandorlom, kao
Spasiteq, gazi vrata podzemnog sveta i simboli~nu figuru pobe-
|enog Ada, preuzetu iz teksta apokrifnog Nikodimovog jevan-
|eqa. Iz groba podi`e Adama, a figure starozavetnih careva,
proroka, Jovana Prete~e, predstavqene su unaokolo. Iznad Hri-
stove figure nalazi se an|eo sa krstom u rukama, simbolom stra-
dawa Hristovog koje je zalog za pobedu nad mra~nim Adom.

Kompozicija Silaska sv. Duha, sme{tena u dnu krsta, sasvim
je u skladu sa utvr|enom ikonografijom. Dvanaestorica apostola
sede raspore|eni u polukrug. Iz segmenta neba u vrhu scene, na
wih se spu{ta sv. Duh, a u dnu je prikazana simboli~na figura
Kosmosa sa krunom na glavi. U wegovim rukama je tkanina na kojoj
su rotulusi-simboli razli~itih jezika koje su apostoli progo-
vorili po{to su bili ispuweni Sv. duhom. 9

Levo i desno od scene Silaska Sv. duha na apostole, u po-
sebnim okvirima, izvedene su figure apostola Petra i Pavla.
Obojica su prikazana sa crkvom u jednoj i jevan|eqem u drugoj
ruci. Pri tom apostol Petar dr`i i veliki kqu~. Majstor koji je
izradio ovaj krst poklawa posebnu pa`wu indvidualizaciji li-
kova {to naro~ito dolazi do izra`aja kada radi izolovane, samo-
stalne figure kao {to je ovde slu~aj, tako da likovi apostola
Petra i Pavla u potpunosti odgovaraju svojim tipolo{kim ma-
tricama i sasvim su prepoznatqivi, ~ak i kad bi se zanemarili, za
wih tipi~ni, propratni elementi.

Na drugoj strani krsta, u samom vrhu je predstava Ro|ewa
Hristovog. Re{ena je tako {to je u sredi{nom delu scene pri-
kazana pe}ina u kojoj je predstavqena Bogorodica koja le`i kraj
novoro|enog Hrista u kolevci. Propratne epizode raspore|ene
su oko centralnog doga|aja i ilustruju dolazak trojice mudraca sa
Istoka, blagovesti pastirima, kupawe malog Hrista, kao i mo-
menat kada jedan od pastira prenosi Josifu vest koju je ~uo od
an|ela. Ilustracija samog ~ina ovaplo}ewa Hristovog ne sadr`i
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ikonografske elemente koji bi je naro~ito izdvojili od drugih
kompozicija Ro|ewa Hristovog u okvirima sredwovekovnog sli-
karstva.

Figure dvojice jevan|elista, Jovana i Luke uokviruju pred-
stavu Ro|ewa. Predstavqeni su u svojim skriptorijama i sa kwi-
gama svojih jevan|eqa u rukama. Jevan|elist Jovan prikazan je u
momentu kada se okre}e ka tajanstvenom glasu Bo`anske pre-
mudrosti predstavqenom segmentom neba u gorwem, desnom uglu
scene.

Scena Sretewa, sme{tena ispod Ro|ewa, odvija se u hramu,
prikazanom u preseku, u vidu trodelne arke sa kandilom u
sredi{wem delu. Na jednoj strani izvedene su figure Marije i
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Josifa sa grlicama u rukama, a naspram wih sme{ten je
prvosve{tenik Simeon sa malim Hristom u rukama koji se pru`a
ka Bogorodici. Iza Simeona nalazi se proro~ica Ana koja je, kao
i Simeon, prepoznala dete-Isusa.

Prikazivawe Hrista u rukama prvosve{tenika javqa se po
okon~awu ikonoklazma u 9. veku,10 verovatno kao odraz molitve
posve}ene Sretewu koju je sastavio Grigorije Nikomidijski,
hartofilaks carigradske Sv. Sofije i potowi episkop
Nikomidijski (+880). U 12. veku ova molitva je uvr{}ena u zbirku
homilija sastavqenih prema liturgijskom kalendaru, {to je
doprinelo da ovo ikonografsko re{ewe, koje je bilo naro~ito
primewivano u 12. i 13. veku, zadr`i svoju popularnost i tokom
slede}ih stole}a. Rasprostrawen na teritoriji Balkana, ovaj
ikonografski obrazac ukqu~en je u svetogorsko monumentalno
slikarstvo.11

Strani~no od centralne scene Vaznesewa, na popre~nom
kraku krsta sme{tene se dve scene vezane za Bogorodicu:
Vavedewe i Uspewe. Op{irna pri~a o uvo|ewu Bogorodice u
hram, ispri~ana u Protojevan|equ Jakovqevom, ovde je sa`eta na
dolazak Marije i wenih roditeqa u pratwi izraiqevih devica i
wen boravak u hramu. Malu Bogorodicu iz ruku majke prihvata
prvosve{tenik Zaharija, a iza Joakima je grupa devica sa sve}ama
u rukama. Boravak Marijin u hramu uobi~ajeno je ilustrovan
predstavom u gorwem desnom uglu.

Scena Uspewa ima jednostavnu i mirnu kompozicionu {emu
koja potencira sve~anost i uzvi{enost doga|aja. Bogorodica
le`i na odru, apostol Petar kadi kraj wenog uzglavqa, a apostol
Pavle stoji kraj wenih nogu. Ostali apostoli su pognuti ka
opru`enom telu Bogorodice na odru. Hrist obavijen mandorlom,
dr`i u rukama Bogorodi~inu du{u predstavqenu u obliku deteta.
Kraj wega su postavqena dva an|ela sa sve}ama u rukama. Ova
scena u kojoj je izostavqena epizoda sa Jevrejinom Jefonijem,
koncepirana je na vrlo sli~nom re{ewu zastupqenom na drvenim
krstovima iz 16. i po~etka 17. veka sa~uvanih u riznici manastira
Hilandara kao i na krstu iz zbirke prof. Radoslava Gruji}a,
datovanog u 16. vek.12
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10 Sa~uvani opisi dekoracije carigradskih crkava Bogorodice Isto~nika
(869 g.) i Sv. Apostola (verovatno iz prve polovine 9. veka), govore o primeni
ove vrste ikonografskog obrasca u oblikovawu scene Sretewa. H. Maguire, The
Iconography of Simeon with the Christ Child in Byzantine art, Dumbarton Oux Papers, 34-35
(1980-81), 261-262.

11 G. Millet, Monuments de l’Athos, les peintures I, Paris, 1927, 101-3, 119‡5, 198-2,
222‡3.

12 B. Radojkovi}, Sitna plastika u staroj srpskoj umetnosti, 34-38, sl. 35, 41, 43.



U dowem delu vertikalnog kraka krsta prikazana je scena
Kr{tewa Hristovog. Pognutog Hrista kr{tava Jovan Krstiteq,
dok se iz segmenta neba na Hrista spu{ta blagodet Sv. duha prema
tekstu : “ Otvori se nebo i ~u se glas ...” (Matej 3, 16‡17). Naspram
Krstiteqa prikazan je an|eo prekrivenih ruku i prisutan narod,
a iza Jovana predstavqeno je drvo koje ilustruje pou~nu pri~u iz
Jevan|eqa po Mateju.

Sasvim u dnu krsta nalazi se jedna neuobi~ajena kompozi-
cija. Priugotovqeni presto na kome se nalazi jevan|eqe i krst
deli scenu na dva dela. U gorwem delu oko krsta izvedena su dva
an|ela prikazana u dubokom naklonu i prekrivenih ruku kao znak
dubokog po{tovawa. Dowi pojas ~ine figure Adama i Eve, pred-
stavqenih, tako|e u dubokom naklonu, na kolenima i prekrivenih
ruku. Scena je o~igledno preuzeta iz mnogo slo`enije kompo-
zicije Stra{nog suda i simbolizuje Drugi dolazak Hristov na
kome }e se izvr{iti kona~no i pravedno su|ewe svima na zemqi.

Tako je ideja o nagove{taju Hristovog dolaska, wegovom
ovaplo}ewu, stradawima, vaskrsewu i ponovnom dolasku koji zna-
~i ve~itu blagodet ili ve~itu patwu, kompletno zaokru`ena
nizom scena izvedenih na ovom krstu svedo~e}i ujedno i o veoma
dobrom teolo{kom znawu majstora-duboresca.

S obe strane ove kompozicije nalaze se figure jevan|elista
Marka i Mateje. Kao i u slu~aju predstava Luke i Jovana, i ovde su
jevan|elisti sme{teni u svoje skriptorije i prikazane sa kwi-
gama svojih jevan|eqa u rukama. Kao i kod likova apostola Petra
i Pavla i ovde je upe~atqiva minucioznost obrade likova i
wihova individualizacija koja omogu}ava i wihovu identifi-
kaciju.

U ikonografskom pogledu krst iz Skopqa ne odstupa u ve}oj
meri od ve} poznatih i ustaqenih {ema primewivanih u ukra-
{avawu drvenih krstova kakvima i sam pripada. Pored Velikih
praznika, zastupqene su i scene Gostoqubqa Avramovog iz Sta-
rog zaveta, Vavedewe Bogorodi~ino iz ciklusa o `ivotu Bogo-
rodice, deo Stra{nog suda, kao i figure jevan|elista i apostola
Petra i Pavla.

Kompozicije su razvijene, uz mno{tvo propratnih epizoda,
kako je to slu~aj i u zidnom slikarstvu 16. i 17. veka na prostoru
Balkana i u svetogorskim hramovima.

Scena Gostoqubqa zastupqena je na krstu sa kraja 15. i
po~etka 16. veka iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beo-
gradu, zavedenog pod brojem 1683, a predstave jevan|elista izve-
dene su i na krstu mitropolita gra~ani~kog Nikanora, na tri
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hilandarska krsta iz 16. veka, kao i na krstu izra|enom po~etkom
17. veka, koji se sada nalazi u beogradskom Muzeju primewene
umetnosti i nosi inventarni broj 2016.13

U stilskom pogledu krst iz Skopqa vezuje se za ve} pomenuti
krst mitropolita Nikanora, krst iz riznice manastira Sv. Tro-
jice pqevaqske i naro~ito, za krst iz Hilandarske riznice da-
tovan na prelazu 16. u 17. vek.14

Znala~ki raspored figura, vanredni ose}aj za kompoziciju,
te`wa da se izrazi pokret, bri`qivi rad na svakoj sceni uz
po{tovawe svih detaqa, individualnost figura i smisao za pla-
sti~nost, govore da se radi o veoma nadarenom i vrlo ve{tom
majstoru ‡ duborescu koji je ovaj krst izradio krajem 16. ili na
samom po~etku 17. veka.
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13 B. Radojkovi}, Sitna plastika u staroj srpskoj umetnosti, 34-42, sl. 31, 32, 33, 35, 36,
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14 Isto, sl. 43.


